Universidad de La Salle

Ciencia Unisalle
Libros en acceso abierto

Ediciones Unisalle

2016

Arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales

Follow this and additional works at: https://ciencia.lasalle.edu.co/libros

Recommended Citation
"Arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales" (2016). Libros en acceso abierto. 4.
https://ciencia.lasalle.edu.co/libros/4

This Libro is brought to you for free and open access by the Ediciones Unisalle at Ciencia Unisalle. It has been
accepted for inclusion in Libros en acceso abierto by an authorized administrator of Ciencia Unisalle. For more
information, please contact ciencia@lasalle.edu.co.

ARQUITECTURA

Contemporánea
en

C O N T E X T O S

Patrimoniales
COLECCIÓN

HÁBITAT &

William Pasuy Arciniegas
Coordinador

PATRIMONIO

William Pasuy Arciniegas
Nace en Pasto, Nariño. Arquitecto egresado de
la Universidad de La Salle (Bogotá, Colombia).
Diplomado en Gestión Cultural y Especialista
en Pedagogía de la Creatividad (Universidad
de Nariño), Magíster en Patrimonio Cultural y
Territorio (Pontifica Universidad Javeriana) y
estudios en el Programa Interinstitucional de
Doctorado en Arquitectura, Línea Patrimonio
(Universidad Michoacana de San Nicolás de
Hidalgo, Morelia - México).
Conferencista, ponente, profesor, investigador,
autor de publicaciones y experiencia
especializada en temas de arquitectura y
patrimonio cultural, ámbitos nacional e
internacional. Ganador de Mención de Honor
en Bienal Panamericana de Arquitectura (2004)
y seleccionado en Bienales de Arquitectura en
Colombia y Ecuador (2004 y 2014), categorías
patrimonio edificado. Miembro de Forum
UNESCO, APT (E.U.), ICOMOS Colombia,
RIGPAC y Ri-arC-coP. Actualmente es profesor
e investigador en la Facultad de Ciencias
del Hábitat de la Universidad de La Salle,
Coordinador de las Jornadas Internacionales
de Reflexión en Patrimonio Cultural y consultor
independiente en proyectos de arquitectura y
patrimonio cultural.
wpasuy@unisalle.edu.co - wpasuy@gmail.com

ARQUITECTURA

contemporánea
EN

Contextos

Patrimoniales
COLECCIÓN

HÁBITAT &

PATRIMONIO

«
Universidad de La Salle – Facultad de Ciencias del Hábitat

Coordinador

William Pasuy Arciniegas

Catalogación en la publicación – Biblioteca Nacional de Colombia

Arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales [recurso
electrónico] / William Pasuy Arciniegas, coordinador. -- 1a. ed. - Bogotá : Universidad de la Salle, 2016.
Recurso en línea. – (Colección hábitat & patrimonio)
ISBN 978-958-8939-52-0 (e-book)
1. Patrimonio cultural - Congresos, conferencias, etc.
2. Patrimonio de la humanidad - Congresos, conferencias, etc.
I. Pasuy Arciniegas, William 2. Jornadas Internacionales de
Reflexión en Patrimonio Cultural (2015 : Bogotá)
CDD: 363.69 ed. 23				

CO-BoBN– a981786

Derechos Reservados

Universidad de La Salle
Edición

Universidad de La Salle,
Facultad de Ciencias del Hábitat
Carrera 2 No. 10 – 70, bloque B, piso 7
Teléfono: (57) 3535360, ext. 2508 / 09
Coordinación de edición

William Pasuy Arciniegas

Asistentes de Coordinación

Diana Sophia Rayo Torres
Diego Antonio Rodríguez Carrillo
Diseño y diagramación

Diana Sophia Rayo Torres

Portada

Diseño de Ilustraciones

Contraportada

Diego Antonio Rodríguez Carrillo

Edif. Bicentenario, Vista costado norte
Edif. Bicentenario, Fachada sur

Queda prohibida la reproducción total o parcial por cualquier procedimiento, conforme a lo dispuesto por ley

Universidad de La Salle

Comité Científico Internacional

Rector Universidad de La Salle

Jefa División de Estudios de Posgrado.
Universidad Michoacana de San Nicolás de
Hidalgo. Morelia, Michoacán, México

Hno. Carlos Gómez Restrepo

Mg. Liliana Giraldo Arias

Post-Phd. Claudia Rodríguez Espinosa

Decana Facultad de Ciencias del Hábitat

Post-Phd. Olimpia Niglio

Mg. Claudia Sánchez Rueda

Escuela Superior de Estudios Humanos y
Ambientales. Universidad de Kyoto, Japón.

Secretaria Académica

Mg. Jairo Coronado Ruíz
Director Programa Arquitectura

Mg. William Pasuy Arciniegas
Coordinador Jornadas 2015

Mg. Alberto Escovar Wilson-White
Director de Patrimonio, Ministerio de Cultura.
Bogotá, Colombia
Universidad de La Salle,
Facultad de Ciencias del Hábitat.
Programa de Arquitectura

Mg. William Pasuy Ariciniegas
Agradecimientos
• Cátedra UNESCO, Forum Universidad y
Patrimonio. Universitat Politècnica de València.
• Ministerio de Cultura. Dirección de Patrimonio.
• Fundación “Gilberto Alzate Avendaño”.

Coordinador Núcleo 4: valoración e intervención
del patrimonio inmueble para el desarrollo.
Bogotá, Colombia

Phd. Lida Buitrago Campos
Programa de Arquitectura. Bogotá, Colombia

• Alcaldía Mayor de Bogotá.

Mg. Luisa Fuentes Ordúz.

• RIGPAC. Red Internacional de Pensamiento

Programa de Arquitectura. Bogotá, Colombia

• Crítico sobre Globalización y Patrimonio Construido.
• Ri-arC-coP. Red Internacional de Arquitectura
Contemporánea en Contextos Patrimoniales.

Mg. Carlos Eduardo Nieto.
Programa de Arquitectura. Bogotá, Colombia

• Catedral de Sal de Zipaquirá.
• Conferencistas Magistrales nacionales e internacionales.
• Ponentes nacionales e internacionales.

Arq. Guillermo Trimmiño Arango.

Programa de Arquitectura.Bogotá, Colombia

En memoria de la Arquitecta Restauradora
María Claudia Romero Isaza (1957-2015),
firme y crítica pensadora en torno a temas
del patrimonio cultural. Gracias a su ejercicio profesional y académico excepcional, logró incidir positivamente en el pensamiento de estudiantes y profesionales
frente a procesos de conservación y salvaguardia de manera integral. Amiga incondicional, constructora de sueños y realidades posibles... nos deja un gran vacío pero
un fuerte legado que, con mucho orgullo,
seguiremos transmitiendo.

1

3

PREÁMBULO

TERRA

Arquitectura Contemporánea en Tierra

Presentación.

pág 9

Arquitectura Contemporánea en Contextos Patrimoniales:
Enfoque y Método para Estudio.

pág 10

2
Jairo A. Coronado R.

William Pasuy Arciniegas. Colombia

CONTEMPO
Juan Sebastián Rivera. Argentina

pág 21

Presente vs. Pasado

pág 39

Contemporary additions to Oglethorpe’s plan .

pág 50

Justin Gunther. E U A

Ensayo arquitectónico de integración contemporánea en el Barrio de Triana. pág 74
Jesús López. México
El ex convento de la compañía de Jesús y su integración a los
requerimientos del siglo XX en el centro histórico de Morelia,México. pág 84
Eder García. México

pág 95

La geometría y el material como criterios de la restauración monumental. pág 108
José Ramón Sola. España

Desarrollo Urbano Contemporáneo en Contextos Históricos:
Proyecto Sansou.

pág 119

Arquitectura contemporánea en centros históricos
Caso Cartagena de Indias, Colombia.

pág 129

Recuperación parque principal Águeda Gallardo en el centro
histórico del municipio de Pamplona, Norte De Santander.

pág 139

Participación ciudadana como estrategia de protección y
dinamización del espacio público histórico.

pág 149

Identidad, clave para la conservación del patrimonio cultural y el
desarrollo de los pueblos.

pág 159

Juan Mubarak. República Dominicana

Ricardo Zabaleta. Colombia

Carlos Puerta, Verónica Ortíz. Colombia

María Toro. España

Eduardo Andrés Barrantes. Perú

Biodeterioro en los monumentos históricos de la ciudad de
Guanajuato, México.

pág 192

5

Restablecimiento de la tierra como material edificio contemporáneo. pág 201
Estabilización de fábricas mediante zunchos estructurales.
Eduardo Miguel González. España

Clésio Barbosa. Brasil

Liliana Fracasso, Francisco Cabanzo. Italia

Carlos Díaz, Francisco Quiñonez. Colombia

Mayank Mausom, Ankita Choudhary. India

La preservación del patrimonio cultural en las ciudades contemporáneas
pág 61
desde la perspectiva de las políticas públicas.

Los lugares inquietos “patrimoniables”.

La intervención en arquitectura vernácula desde la perspectiva de la
bioclimática, la reducción energética y el reforzamiento estructural. pág 182

Velia Ordaz, Veridiana Reyes, Raúl Miranda, María Puy. México

pág 30

Mariano Castellanos. México

pág 172

Intervenciones Estructurales Contemporáneas en Edificaciones Patrimoniales.

Propuestas metodológicas en la intervención de sitios históricos.
Velia Ordaz, Norma Mejia, Elvia Ayala, María Puy. México

4

Eduardo Miguel González. España

FIRMITAS

Arquitectura Contemporánea en Centros Históricos

El centro cultural Kirchner en Buenos Aires, Argentina.

Modelización geotérmica y solar.

pág 214

Reflexiones

Memoria colectiva y conocimiento del contexto histórico

pág 227

Resaltar valores patrimoniales

pág 227

Educación e investigación

pág 228

Actuación con pertinencia y huella

pág 228

Integración y contextualización

pág 229

Sustentabilidad y revitalización

pág 229

Identidad y equilibrio

pág 230

Centro de memoria, Paz y reconciliación
Tinta sobre papel

Presentación
En el transcurso de nuestra vida académica alrededor de la antigua Facultad de Arquitectura de la
Universidad de la Salle, hoy trasformada en la Facultad de Ciencias del Hábitat y consolidada por
un Programa de Arquitectura con 38 años de funcionamiento, nos complace mucho afirmar que la
fundación del Programa en mención, la Universidad de La Salle ha tenido una mirada preponderante
y constructiva frente al patrimonio cultural de nuestro país y, por supuesto, un gran apoyo al trabajo
que los diferentes profesionales interesados en el tema, lo promueven y defienden en Colombia y
el exterior.
Es muy importante para nosotros, desde la academia, fomentar en la formación de los nuevos
Arquitectos, enfatizando en cómo se puede entender y hacer entender a las comunidades que
nuestras raíces se conservan como un bello recuerdo histórico enmarcadas en el cuidado de nuestro
patrimonio y que esos valores constituyen la base de nuestra cultura, como un reflejo de nuestra
memoria. Los acervos culturales de los territorios, las poblaciones y las comunidades tienen como
base raizal su muestra patrimonial, como un libro abierto que traduce a las nuevas generaciones el
pensamiento de sus ancestros y las raíces de su conocimiento, su identidad y su cultura. La formación
de nuestros arquitectos en 38 años de funcionamiento no descuida esa idea ni ese ideal, tiene un gran
soporte y una gran divulgación en la formulación de temáticas de diferente orden, de acuerdo con
las corrientes internacionales, que conllevan la validación y conservación de los diferentes ángulos de
concertación, entre lo antiguo y lo contemporáneo, frente al manejo y la conservación de la cultura y
el patrimonio. Publicaciones como la que hoy se presenta expresa un claro ejemplo de ese trabajo.
Año tras año, el Programa de Arquitectura de la Facultad de Ciencias del Hábitat de la Universidad
de La Salle, impulsa y promueve las Jornadas Internacionales de Reflexión en Patrimonio Cultural,
en septiembre como mes del Patrimonio Cultural Colombiano y, en esta oportunidad, con un motivo
muy importante: los cincuenta años de fundación de la Universidad de la Salle en Bogotá. A la cita
de este año 2015, nos llegan posturas de Colombia, Brasil, México, Estados Unidos, Perú, República
Dominicana, Italia y España, que dirigidas por profesionales idóneos y expertos en el tema, nos ilustran
alrededor del diálogo y manejo de la Arquitectura Contemporánea en Contextos Patrimoniales, así
como el manejo de materiales y tecnologías apropiadas generan formas patrimoniales con raíces
autóctonas en el manejo de la tierra. A su vez las estructuras como sistema contemporáneo con
tecnología de punta y equipos de vanguardia, intervienen respetuosamente en edificaciones
patrimoniales.
Propósitos como los anteriores se traducen en extraordinarias publicaciones que, como la presente,
generan un universo que deslumbra la imaginación y la proyectiva del lector, del profesional y del
estudiante de arquitectura, en contextos que afectan las raíces y la cultura de un lugar, traducidos
en las respuestas a las necesidades y problemas que puede tener la valoración e intervención del
patrimonio en diferentes situaciones. Para el caso del estudiante de arquitectura, estas expectativas
se convierten en una herramienta valiosa que amplifica los procesos cognitivos en la formación y en
el desarrollo de competencias y talentos futuros. El estudiante de arquitectura aprende a percibir y
entender con un criterio crítico y equilibrado las diferentes estrategias con las que se debe abordar
y manejar una compleja situación a resolver en contextos patrimoniales tanto urbanos como rurales.
Es pues para nuestra Facultad de Ciencias del Hábitat y nuestro Programa de Arquitectura, dentro del
marco de los cincuenta años de fundación de la Universidad de la Salle, motivo de gran complacencia
poder ofrecer al medio académico y profesional tanto en nuestro país como en el exterior, esta
publicación resultado como parte de las Jornadas Internacionales de Reflexión en Patrimonio Cultural
2016, que constituyen un documento inigualable de aporte al conocimiento del entendimiento, la
valoración, la intervención y el manejo correcto del sentido patrimonial frente a lo contemporáneo.
Un sentido y muy especial de agradecimiento, al profesor William Pasuy Arciniegas y a su equipo de
trabajo por ese gran esfuerzo organizativo y logístico, que se traduce en el éxito de un evento y una
publicación de esta categoría.
Mg. Arq. Jairo A. Coronado R.
Director Programa de Arquitectura
Facultad de Ciencias del Hábitat
Universidad de La Salle
Bogotá Colombia
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Presentación y Artículo de Introducción

PREÁMBULO

Arquitectura Contemporánea en Contextos Patrimoniales

RESUMEN

ABSTRACT

El tema surge por la necesidad de reflexionar académica y profesionalmente en torno a la interacción entre arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales a
partir de sus conceptos, siendo un proceso de evolución
y acción del ser humano en la relación tiempo-espacio,
es decir, una forma de pensar y actuar generacionalmente en la intervención de sus contextos.

The issue arises from the need to reflect academically and professionally around the interaction between contemporary architecture in heritage from their concepts contexts, being a process of evolution and human action in space-time, ie relationship, a form of
thinking and acting generationally intervention in their contexts.
As a partial result of process and scientific research, theorize and
conceptualize complex when it comes to addressing about current issues where combines past and present, heritage and contemporaneity; It is then intended to generate reflection against
the generation of contemporary architecture in heritage contexts
from the approach of an approach and method for analyzing and
/ or generating project processes that guide, they trace roads or
approaching a topic reality of today (warning for longer which is
one option among many), establishing comprehensive relationships can range from processes of identification, characterization
and evaluation, to the classification and measurement of cultural
phenomena that reflect the relationship and interaction between
pre-existing and new project processes as a strategy revitalized
built heritage conservation.

Como proceso y resultado parcial de una investigación
científica, teorizar y conceptualizar resulta complejo
cuando se trata de abordar sobre temas de actualidad,
donde se conjuga pasado y presente, patrimonio y contemporaneidad; se pretende entonces generar reflexión
frente a la generación de arquitectura contemporánea
en contextos patrimoniales a partir del planteamiento
de un enfoque y método que permitan analizar y/o generar procesos proyectuales que orientan, trazan caminos o aproximen a una realidad temática de actualidad
(advirtiendo desde ya que es una opción entre muchas),
estableciendo relaciones integrales que pueden oscilar
entre procesos de identificación, caracterización y valoración, hasta la clasificación y medición de fenómenos socioculturales que reflejan la relación e interacción
entre pre-existencias y nuevos procesos proyectuales,
como una estrategia revitalizada de conservación del
patrimonio edificado.

KEYWORDS
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Arquitectura

Architecture

Contemporáneo
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Cultura
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procesos metodológicos que permiten no solo recorrer
un camino sino que brindan la posibilidad de transformar
una idea en conceptos, compuestos de argumentos que
respaldarán las acciones a tomar por medio de variables
para definir cualidades y cantidades, según el caso, que
bien pueden denominarse “indicadores de conceptos”
o “desarrolladores teórico-conceptuales empíricos”,
logrando éxito si éstos son lo suficientemente disponibles (datos básicos y de fácil elaboración), claros (valores específicos para evaluación), identitarios (que refleje
su real situación), veraces (confiabilidad de una fuente
fiel) y de alcance (condiciones o factores que afectan al
tema), en torno al caso de estudio, tratados una vez se
consolida marcos teóricos y conceptuales como guía.

1. Introducción
“La conciencia patrimonial nos llegó muy tarde, sólo para
lamentar hechos consumados e irremediables… el “Progreso” es un señuelo muy luminoso, muy atractivo y difícil
de vencer. Se necesita una gran conciencia crítica y un gran
sentido de la historia, para revitalizarlo”
Fernando González Cortázar (2014)

La reflexión sobre el tema de inserción, generación o
interacción de arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales es relativamente reciente, quizás las
últimas dos décadas han propiciado escenarios para
su estudio, apartándose y superando por fin las meras
quimeras de la restauración (desde mediados del siglo
XIX), profundizando acertadamente sobre el concepto
de conservación (finales del siglo XIX y principios del
XX) y proponiendo nuevos procesos proyectuales en
contextos patrimoniales de índole natural y cultural material e inmaterial (finales del siglo XX y lo que cursa del
XXI), donde su coexistencia se convierte en una apuesta
alternativa desde la contemporaneidad frente a la conservación del patrimonio cultural.

Por lo tanto, existe la necesidad de definir métodos que
permitan resumir información de uno o varios indicadores
del tema de estudio (de análisis o aplicación futura), de la
generalidad del concepto (abstracción de la realidad), la
definición del concepto (identificación de sus componentes, aspectos y dimensiones), la elaboración de indicadores (cualificación o cuantificación del concepto) y la consolidación de índices (sistematización de datos), acorde a
lo conceptualizado por Boudon, Raymond & Lazarsfeld,
Paul (1985)… un reto de posterior actuación.

Sobre este particular, varios escenarios han permitido
la reflexión frente al fenómeno de interacción entre pasado y presente, pretexto perfecto para la formación
y el ejercicio profesional con pertinencia social, donde
la Universidad de La Salle a través de la Facultad de
Ciencias del Hábitat y sus Programas de Arquitectura,
Urbanismo y Maestría en Ciencias del Hábitat (Bogotá,
Colombia) han liderado procesos académicos para su
estudio y creación; una oportunidad para ampliar el espectro de actuación desde la Universidad, han sido las
versiones anuales de las “Jornadas Internacionales de
Reflexión en Patrimonio Cultural” desarrolladas desde el
año 2012, donde se han socializado conceptos y experiencias frente a la generación de arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales, con el desarrollado
de conferencias y ponencias procedentes de 3 continentes. Por otra parte, la reflexión se viene profundizando
desde procesos de investigación a través de la elaboración de tesis doctoral que actualmente se cursa en el
Programa Interinstitucional de Doctorado en Arquitectura - Línea Patrimonio, en la Universidad Michoacana
de San Nicolás de Hidalgo (Morelia, México), donde el
planteamiento de estudio versa sobre la interacción entre la arquitectura contemporánea y los centros históricos, logrando un punto de equilibrio entre academia,
investigación, extensión y ejercicio profesional.

Desde el ámbito general, en contextos patrimoniales
(naturales o culturales) la generación de arquitectura
contemporánea ha sido un proceso evolutivo consecuencia de acontecimientos socioculturales y transformaciones espaciales por períodos que generan nuevas
espacialidades a partir de las necesidades de sus comunidades a manera de memoria generacional, donde los
ejercicios proyectuales tienen la posibilidad de otorgar
renovados sellos o huellas del momento en cuanto al
pensamiento y cotidianidad y, a la vez, generar procesos
alternativos de conservación y salvaguardia del patrimonio cultural; estas acciones no solo permiten identificar
y valorar el patrimonio o impulsar su conservación, sino
caracterizar la arquitectura contemporánea que se integra en dichos contextos, como parte integral de un
proceso histórico donde es posible adelantar su lectura
y reflexión crítica desde el momento mismo de su creación, como hecho coyuntural y puesta al servicio de las
comunidades, sin la necesidad de esperar décadas para
adelantar posibles evaluaciones críticas.
Ahora, la generación de arquitectura contemporánea en
contextos patrimoniales es quizás un punto extremo de
intervenciones del patrimonio cultural material, donde en
muchas ocasiones las intervenciones contemporáneas y
patrimoniales es un solo proyecto. Al respecto, Ignasi de
Solà-Morales, frente al tema de intervenciones, plantea:

Entrando en materia, el constructo del pensamiento en
un mundo dinámico y cambiante nos conlleva a generar
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“… me parece que el problema con el que nos encontramos en la actualidad es el de repensar nuestra relación
con los edificios históricos. Es preciso pasar de una actitud
en el fondo evasiva y cada vez más distante, propia de
la protección-conservación, a una actitud de intervención
proyectual. Me parece que lo que debe hacerse es reconsiderar si no hay una manera específicamente arquitectónica… de enfrentarse con la arquitectura histórica y de darle
respuesta a partir de incorporarla a un proyecto de futuro
con una mínima congruencia” (2006).

vivencia en el lugar y la proximidad con la población, permite asimilar en cuanto a contenido, unidad y disparidad.
Por tanto, consolidar un proceso de reconocimiento de
un contexto patrimonial, necesariamente debe contener
análisis, reflexión y experiencia vivencial, propendiendo
por el encuentro de los orígenes del lugar a través de
procesos cotidianos de diálogo, categorización y valoración, incluso patrimonial (natural, cultural material e
inmaterial), a manera de cimiento simbólico, que por lo
general se constituye en el origen de procesos identitarios y aprehensión de sus contextos espaciales y sociales, ratificando que “… los testimonios de las distintas per-

En consecuencia, el gran espectro entre lo patrimonial y
lo contemporáneo puede ser de una amplia magnitud,
sin embargo, el estudio se “acorta” a la contemporaneidad actual por su naturaleza generacional, es decir,
de los últimos tiempos que convivimos y nos hacemos
partícipes como contemporáneos transformadores del
espacio. Por tanto, el alcance del presente documento
pretende definir un marco conceptual a través de un enfoque y un método (entre muchos) para adelantar el proceso de análisis / creación, que por el momento los aspectos de temporalidad y espacialidad no se convierten
en camisa de fuerza y donde la reflexión bien podría ser
insumo para etapas evolutivas posteriores y de cambio.

sonas demuestran que hoy en día la historia, las costumbres
y la cultura ya no se construyen desde horizontes lejanos…
surge de la cotidianidad, de la convivencia, de las palabras
que se intercambian en las plazas, en las calles de los pueblos
y en la casa” (Pugliesi, 2002).

En consecuencia, la creación de la arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales es y será un círculo
vicioso que correlaciona tiempo y espacio, en atención
a recientes tendencias de exploración frente a problemas del pasado y del presente, cuya proyección es la
búsqueda de nuevas alternativas de reflexión y conocimiento. Por lo tanto, se plantea en primera instancia
una matriz de enfoque epistemológico que aborda las
visiones gnoseológica (valores: empirismo y racionalismo) y ontológica (valores: idealismo y realismo) citadas
anteriormente, a manera de punto de partida, de continuidad y ruptura (tabla 1).

2. Enfoque Epistemológico
Los espacios rurales, urbanos y arquitectónicos son fruto
epistemológico de la coexistencia entre evolución espacio-tiempo, ocupación poblacional y constructo social,
donde las características y valores contextuales, formales, funcionales y tectónicos, sumados a la interacción de
manifestaciones socioculturales, otorgan profundos procesos de arraigo identitario y consecuentes sentidos de
pertenencia, simbolismos complementarios que permiten inherentes o creados significados, poniendo en valor
sus condiciones patrimoniales, “… socialmente elaborados

Los enfoques socioculturales, hermenéuticos y empíricos citados en cada una de las visiones, son procesos de
aproximación al tema y objeto de estudio, sin embargo,
se encuentra asidero conceptual en el enfoque dialéctico
(epistemología racionalista-realista) al tratarse de “aparentes” contradicciones (tesis y antítesis) entre lo pasado
(contextos patrimoniales) y lo contemporáneo (arquitectura contemporánea), cuya síntesis es precisamente la
relación de la interacción entre ellas; al respecto, se cita:

y compartidos que son atribuidos a ese espacio por parte del
grupo de individuos que se definen en base a la categoría urbana que el espacio simbólico representa…” (Valera, 1996).

Un contexto patrimonial socialmente apropiado, espacialmente valorado y simbólicamente identificado, se
convierte en un referente social para sus pobladores directos y se asocia como ejemplo en una amplia estructura
urbana, ciudad o territorial, a manera de prototipo social.
No sería posible caracterizar un espacio patrimonial sin
consolidar una relación epistemológica desde visiones
gnoseológica (origen y fuente del conocimiento) y ontológica (relaciones con la realidad) entre lo material y lo
cultural, lo físico-espacial y lo sociocultural, reconociendo
y luego otorgando categorías y dimensiones que solo la

“Las epistemologías racionalistas-realistas… reseñan las
nuevas epistemologías surgidas en el seno del enfoque de
las ciencias de los objetos calculables o pensables, caracterizadas por las convicciones de que es la razón la fuente
genuina de la producción de conocimientos; de que, sin
pensar en cómo podría ser la realidad en sí misma, la función de la ciencia es construir modelos que imiten su funcionamiento y de que no es necesaria la posibilidad de observar los hechos, sino que basta con poder imaginar (calcular)
su estructura interna, mediante el doble recurso iterativo
del ensayo y error ( hipótesis1 > falsación1’ > hipótesis2 >
falsación2’ > hipótesisn > falsaciónn )” (Padrón, 2007).
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Tabla 1. Enfoque Epistemológico
Fuente: W. Pasuy 1.

pérdidas, se consolida arquitectura contemporánea a
partir de aparentes criterios dialécticos, por afinidad con
el contexto (paramentación, alturas, ejes compositivos) y
también por contraste (materialidad, tipología, relación
de llenos y vacíos) con una carga de simbolismo y encuentro social, propio de un proceso de razonamiento
que enfrenta dos realidades opuestas que bien pueden
generar una nueva reflexión y conceptualización. Hoy,
las realidades en la intervención del patrimonio edificado poseen variables de conservación y salvaguardia
versus las pérdidas del patrimonio, en esencia la primera
difiere de la segunda por un vital proceso, que se centra
en los criterios de valoración de su contexto que permita
entender y sustentar el por qué debe permanecer o desaparecer la memoria colectiva del territorio; a lo anterior
se suma la inserción de arquitectura contemporánea,
que para algunos se trata de una continuidad, para otros
una ruptura, e incluso, se habla de nuevos paradigmas
emergentes, que son atendidos acorde a una realidad
cuyo argumento es y seguirá siendo subjetivo.

3. Método Dialéctico
La conservación y salvaguardia del patrimonio cultural
posee en nuestros días una gran responsabilidad en
doble vía, por una parte el compromiso de poner en
valor las pre-existencias y garantizar su permanencia
como huella de un pasado heredado en el marco de
una cotidianidad, y por otra, la generación de arquitectura nueva o “contemporánea” donde no solo integra
el primer compromiso sino que debe interactuar con
el patrimonio material en consonancia con las necesidades actuales o requerimientos inmateriales, constituyendo una evolución de pensamiento o desarrollo
histórico. Es una tarea compleja de asimilar e incluso de
conceptualizar ya que el referente inmediato apunta al
ya denominado período de la modernidad, la cual “…
posee paradójicamente su principal amenaza, pues la
dialéctica de la tesis y la antítesis plantea un ejercicio
crítico intenso, donde el resultado puede ser el replanteamiento o reformulación parcial o total hasta la sustitución completa” (López, 2014).

En ésta evidente “atracción de opuestos” o de “complementariedad”, el método con mayor acercamiento
al estudio de caso es la dialéctica, definida por la RAE
como “el método de razonamiento que enfrenta posiciones diferentes para confrontarlas y extraer de ellas
la verdad”. Para ello, se consolida el siguiente mapa
conceptual base:

Sin embargo, es un compromiso actual el entender las
dinámicas de interacción entre el pasado con el presente
(contemporáneo) como articulador del futuro inmediato. En estos procesos proyectuales, pese a que existen
1. Adaptación a partir de conceptos de José Padrón. “Tendencias epistemológicas
de la investigación Científica en el siglo XXI” en Cinta de Moebio, 28, 2007, p.7.
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Método Dialéctico

En consecuencia y desde una óptica arquitectónica, es
claro establecer que todo proceso proyectual y creación
es abstracta, cambiante, evolutiva y tiene sus relaciones de espacio-tiempo particular, donde sus realidades
son simultáneas entre pasado y presente con proyección a futuro, reflexiones que deben darse “frente a lo

Proceso dual y
complementario entra

Contexto
patrimonial - CP
(pasado o
pre-existencia)

Arquitectura
Contemporánea - AC
( presente )

que se ha perdido y en la anticipación de lo que nos espera,
ésa es nuestra especie de fatalidad” (Baudrillard y Nouvel,

2002). No existen verdades absolutas sino subjetividades y abstracciones, siendo la arquitectura un medio de
expresión, de ejecución, de comunicación y de plena
significación de la naturaleza humana, es decir, desde
su cultura misma, como testimonio de la evolución de
pensamiento por parte de los pobladores en su hábitat.
Con base en lo anterior, es pertinente definir un nicho
de estudio a través del método dialéctico, como es el
nivel abstracto, el cual “… en su enfoque teórico permiti-

Para Explicar

Interacción CP + AC
( sintesis )
Mapa conceptual 1. Método dialéctico
Fuente: W. Pasuy 2.

rá obtener la concepción del o los procesos y objetos de la
realidad a través de supuestos (contradicción). En su enfoque
metodológico permitirá la forma de abordar el estudio de los
procesos y objetos de la realidad del caso de estudio de sus
fenómenos” (Salazar, 2005). A continuación se consolida

3.1 Nivel del Método: Abstracto
Los diálogos reflexivos y críticos abordados por Jean
Baudrillard y Jean Nouvel abordan temas desde la subjetividad hasta la abstracción del conocimiento, de la
radicalidad de la arquitectura hasta la arquitectura como
testimonio, donde se prefiere tomar asiento conceptual
hacia el testimonio como patrimonio (que la hace singular) y alejarse de la radicalidad a partir de la nada,
evidenciando relaciones e interacciones entre cultura y
contemporaneidad (aludiendo también conceptos de
patrimonio), donde los objetos y cotidianidad son singulares en la arquitectura: ésta tiene la posibilidad de
traducir y a la vez generar acciones de interpretación,
su entendimiento puede ser múltiple y dimensional,
entrando en el mundo de las contradicciones por conceptos opuestos (de espacio-tiempo) en un lenguaje
dialéctico. Quizás el concepto más llamativo refiere a la
dialéctica frente a las intervenciones del espacio creado e imaginario por desarrollar, donde “No se trata de

un mapa conceptual donde se correlaciona el nivel del
método abstracto como parte del método dialéctico
planteado para el caso de estudio:
Nivel de Método: Abstracto

Conocimiento de aspectos

Orden Material

Orden Inmaterial
Cualidades verificables por

la voluntad previa de conservar ciertos signos del pasado, ni
de "rehabilitar" en el sentido clásico del término "fino gusto burgués, esencia de lo pintoresco"; se trata de crear la arquitectura, el sentido y la esencia, a partir de una materia en
bruto” (Baudrillard y Nouvel, 2002). Una cosa es lo que

Enfoque Teórico

Concepción de procesos
y objetos.
Generalidad / Suposición

Enfoque Metodológico
Estudio de procesos
y objetos.
Especificidad / Realidad

pre-existe, otra lo que se requiere y finalmente lo que
resulta, a veces integrando el pasado con el presente
y otras disgregando estos mundos paralelos... la arquitectura tiene la propiedad de soportar cargas invisibles
y abstractas desde lo patrimonial reconocidas desde su
materialidad y desde lo sensorial, sin llegar al olvido por
las nuevas creaciones contemporáneas, si es así, ésta
sería la ilógica evolución del pensamiento entre el patrimonio y la articulación con nuestra contemporaneidad.

Mapa conceptual 2. Nivel del Método: abstracto.
Fuente: W. Pasuy 3.

2. Adaptación a partir de conceptos de Guadalupe Salazar “Conceptos y caminos
de la investigación, apuntes. PIDA, 2005. p. 17 - 3

3. Adaptación a partir de conceptos de Guadalupe Salazar “Conceptos y caminos
de la investigación, apuntes. PIDA, 2005. p. 17 - 33

Que otorgan
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3.2 Definición del Método para Aplicación

su nivel de estudio, donde adicionalmente se complementa a priori la matriz con síntesis horizontales y verticales que redundan en el objetivo de estudio.

En consonancia, se plantea la estructura general que redundará en el planteamiento y desarrollo del método y

Tabla 2. Enfoque Epistemológico base
Fuente: W. Pasuy 4.

La interacción entre pasado y presente debe superar
la limitada visión de la restauración como única posibilidad de intervención, debe adecuarse más frente a actuaciones de conservación y salvaguardia contextual e
integral conjugada con la generación de arquitectura
contemporánea, cuando sea pertinente. Al respecto,
UNESCO, en el marco del Encuentro Internacional de
Arquitectura Contemporánea en Ciudades Históricas
(2013), hace referencia a la problemática que se presenta sobre éste particular, acotando:

CONCLUSIÓN
Los resultados, a manera de reflexión y con el apoyo textual de autores que han aportado a la reflexión, apuntan
esencialmente por reconocer la interacción entre la arquitectura contemporánea y los contextos patrimoniales
cuyo camino conduce a preservar su conjunción, protección del paisaje urbano o histórico y puesta en valor
como unidad evolutiva a partir de sus contextos físicos,
sociales, culturales, económicos, comerciales y dinámicas políticas, entre otros, que permiten realizar una lectura de continuidad (sea por afinidad o contraste) entre las
prospectivas y perspectivas de la evolución rural, urbano
o arquitectónica en espacialidades con valor patrimonial;
la articulación entre entorno patrimonial y generación de
arquitectura contemporánea son una alternativa para
preservar e integrar el pasado, el presente y el futuro.

“… Esta cuestión, que es objeto de un continuo debate
entre protección del patrimonio y desarrollo urbano, ha
llevado a la UNESCO a formular una recomendación sobre la protección del Paisaje Urbano Histórico. Este nuevo concepto de paisaje urbano histórico ha aportado una
nueva dimensión a la protección del patrimonio edificado
y ha planteado muchas cuestiones que surgen por la falta
de instrumentos y de criterios que deben ser identificados,
elaborados y utilizados durante todas las etapas del proceso de planificación urbana. Las presentaciones y discusiones de la sesión se desarrollaron alrededor de conceptos,
ideologías, falta de mecanismos para evaluar el impacto
de la arquitectura contemporánea, procesos de participación, tamaño de las ciudades y morfología… El objetivo es

Por lo tanto, con una pretensión directa en generar más reflexión y no clausurar el tema (sería inapropiado en nuestra
contemporaneidad), se sintetizan las siguientes conclusiones:
4. Adaptación a partir de conceptos del Dr. Alejandro Sifuentes Solís y creación
propia. “La construcción del tejido urbano a través del tiempo”. PIDA, 2015
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identificar instrumentos de evaluación, directrices y mecanismos sobre cómo enfocar la arquitectura contemporánea
en el contexto urbano histórico”.

Lo patrimonial y lo contemporáneo transitan en tiempo y espacio porque se contienen, interactúan y articulan simultáneamente, donde las preexistencias o
el denominado “pasado” es punto de partida de lo
actual en colectividad, es decir, lo contemporáneo surge desde la experiencia y es puente de un futuro por
experimentar. Fernando González Cortázar hace una
interesante reflexión sobre el pasado y el futuro frente
a la producción actual:

El patrimonio como contexto, sea natural o cultural, debe
ser puesto en valor desde una realidad contemporánea.
Nuevamente UNESCO, en su propósito por otorgar su
posición renovada, acota sobre el tema patrimonial:
“… no se limita a monumentos y colecciones de objetos,
sino que comprende también tradiciones o expresiones
vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a
nuestros descendientes, como tradiciones orales, artes del
espectáculo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y prácticas relativos a la naturaleza y el universo,
y saberes y técnicas vinculados a la artesanía tradicional…
La incorporación de la dimensión contemporánea al patrimonio cultural es un hecho relativamente reciente… Ante
todo, consideraremos que la intervención en el patrimonio
contemporáneo es homologable a la intervención en el resto del patrimonio histórico. Y para homologarlo, habremos
de reconocer su singularidad, que se encuentra en el equilibrio delicado entre la inmovilidad de la idea, plasmada en
el proyecto, y la obstinación de la materia por la permanencia. Una relación mediada por el papel de la técnica, sujeta
al avance de los cambios económicos y de producción”.

“En la cultura todo vuelve y se reinventa, y es al mismo
tiempo nuevo y antiquísimo;… El tiempo de la cultura, y
por tanto de la arquitectura, es como una hélice o helicoide en el espacio, que vista desde cierto ángulo parece que
regresa al mismo sitio, pero desde otro se ve que siempre se está prolongando y moviendo hacia adelante… es
interesante el asunto de la arquitectura que se construye
en contextos urbanos antiguos o característicos. Ante esto
siempre existe la tentación, sobre todo, por parte de ciertas autoridades, a imitar, de reproducir los estilos del pasado; y por parte de los arquitectos, frecuentemente existe
la tentación contraria: la de hacer una declaración extrema
de que nuestros tiempos son distintos… (2014).

La arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales debería ser aquella que se proyecta para visibilizar nuestras realidades y necesidades con la misión
de articulación contextual, formal, funcional y tectónica donde ya hay contexto, forma, función y tectónica
(círculo vicioso y recíproco), puente entre un pasado
con valores y nuevas expresiones prospectivas, destacando las actuales dinámicas físico-espaciales y socioculturales y acotar, con un poco de asombro, si ésta es
de carácter reversible o permanente. Luís Madia en su
libro “Introducción a la arquitectura contemporánea”
(2004), plantea tres aspectos reflexivos:

Lo contemporáneo como nuestra actual realidad, debe
tener primero un relevante lugar desde el concepto
mismo, ya que no se trata de una tendencia, movimiento o “moda”, es un tema generacional y de vivencia
actual, de carácter cíclico y característico en la relación
tiempo-espacio, realidad evolutiva e intermitente que
articula el pasado y el futuro sin cronología determinada, refiriendo al resultado actual del pensamiento
humano acorde a su momento histórico, donde se revelan sus creaciones a partir de necesidades socioculturales y físico-espaciales de una comunidad en su territorio, desde sus realidades o contextos específicos,
a manera de rótula. Guadalupe Valencia acota: “Con-

“....La necesidad de comprender a la Arquitectura en su
vínculo permanente con la Cultura de la que es una parte plenamente involucrada y reflejante. Despertar y ampliar el interés por quienes esto lean, de la necesidad de
entender a la Arquitectura como testigo palpable de la
evolución social en el mundo y en lo regional, nacional
y local, propendiendo a su valoración testimonial y su
preservación. Y finalmente buscar que su discurso crítico
tenga acogida por afuera de la Disciplina específica para
amalgamarse en un diálogo más fructífero con los usuarios
de Arquitectura, que somos todos…”

temporáneos se supone que son los individuos, los grupos y
las sociedades que, por el sólo hecho de estar vivos, pueden
sentirse co-partícipes de sus propios mundos, herederos de
mundos sociales preexistentes, precursores de tiempos por
venir…” (Gandarilla, 2012); ahora, Juan Carlos Huidro-

bo (Psicólogo y Sociólogo) invita a reflexionar por lo
contemporáneo:

“… tiene implicaciones importantes en el desarrollo y conceptualización de las sociedades. Tal envuelve no únicamente cómo se vive la dimensión temporal… sino de igual
manera cómo es que el mundo temporal es observado y
reflexionado conceptualmente… si la función de cada presente, como actualidad, es generar tiempo, forjar un nuevo
pasado y futuro, la pregunta, hoy, por lo contemporáneo
es, en estricto sentido, el inicio de una nueva, historia reflexiva” (Gandarilla, 2012).

La arquitectura contemporánea generada en contextos antiguos o históricos patrimoniales, podría afirmarse que se trata de un proceso proyectual subjetivo y actual en evolución, sin delimitación de tiempo
específico, sin espacialidad definida, dinámica y sin
“sello” histórico denominado; desde la relatividad, es
una producción material e inmaterial que conjuga las
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actuales dinámicas espaciales y culturales para ser parte del entorno con aspiraciones de relacionar armónicamente contextos, formas, funciones y materialidad
de manera sistémica para beneficio colectivo… un
presente coyuntural entre lo preexistente y el porvenir. Georges Zouain, Director de Gaia-Heritage, afirma
que es un tema álgido tanto por la complejidad como
por la actualidad del tema, acotando:

Finalmente, la arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales tanta para su análisis como para
su producción, requieren enfoques y métodos para el
reconocimiento de memorias generacionales, propendiendo siempre un concepto ineludible: la calidad e
interacción de la creación con el entorno patrimonial,
que sin duda alguna podrá caracterizar el momento
actual y puente entre pasado y futuro, en últimas, la
interacción es sinónimo de articulación temporal, espacial y de memoria colectiva. Lo anterior, soportando a un anhelo común y a manera de cierre, es vital
destacar la presencia y pertinencia de continuar con
un proceso evolutivo entre pasado, presente y futuro,
fundamentado a través del siguiente texto:

“… ha sido un tema recurrente en las intensas discusiones entre las autoridades de las ciudades, los especialistas
en protección del patrimonio y la sociedad civil, debido a
que la protección del patrimonio urbano edificado y las
dinámicas urbanas siguen siendo consideradas como antinómicas. La arquitectura contemporánea, por su parte,
es considerada a menudo como imposible en un tejido
urbano, mientras que se toman frecuentemente decisiones de manera subjetiva y basadas en elecciones estéticas
personales. Destacó que considerar la conservación y protección del patrimonio edificado como la única manera de
gestionar los lugares históricos es tan errado como querer
introducir arquitectura contemporánea en cualquier lugar,
de cualquier manera, y a toda costa” (2013).

“Ésa es la clave: la calidad. No debemos falsear el momento histórico, pero tampoco agredir al contexto urbano. No
hay que olvidar que lo antiguo y lo moderno, si tienen calidad, conviven perfectamente, mientras que lo auténtico
o lo ficticio chocan siempre. De tal manera que una actitud
de modestia, de decir la verdad, de respeto y de calidad,
es el único acercamiento posible para hacer arquitectura
actual en contextos históricos… abraca a los edificios, los
árboles, el pavimento de las calles, el mobiliario urbano:
si alteras uno, alteras todo. También abarca el patrimonio
intangible, las tradiciones, las maneras de ser y de vivir
(es decir, las formas de usar la ciudad), la música que se
escucha, el nombre de las poblaciones y las calles… Puede haber ocasiones en las que la protección de uno de
esos intangibles sea determinante para acciones urbanas”
(González, 2014).

La inserción de arquitectura contemporánea también
está constituyendo afectaciones negativas por diferentes factores, como el turismo cultural, las presiones
económicas, la ausencia de políticas públicas, la llegada de nuevos pobladores, entre otros, que quizás
generan nuevas dinámicas y por ende, nueva arquitectura sin atención a contextos y evolución histórica,
pese a sus continuidades y discontinuidades; Carlos
Flores Marini (1937-2015) en uno de sus últimos textos
consignados en el libro “Nuevos Paradigmas: Carta de
Venecia 50 años”, alude a una reflexión sobre las posibles y preocupantes transformaciones de los centros
históricos por agentes exógenos a las condiciones del
lugar o a los pobladores raizales que generan la arquitectura del momento:
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ha hecho su aparición en cientos de poblados, ciudades
medias y aún grandes. Aunque en estas últimas por su dimensión cuentan menos y no inciden, esperemos, en sus
centros históricos los millones de trasterrados que con sus
remesas alientan la construcción de diferentes modelos de
hábitat, casi siempre estrambóticos. Entre ellos se juntó lo
exótico con lo terrenal… la nueva arquitectura de los migrantes se va a constituir en edificios simbólicos sin duda
alguna, y con Chamanes y Marías Sabinas podemos hacer
casas mágicas. Con todo lo grotesco que nos parezca, esto
es una realidad que tendrá que ser abordada por las autoridades municipales en sus reglamentos de imagen urbana…” (López y Vidargas, 2014).

19

•

AGENCIA ESPAÑOLA DE COOPERACIÓN INTERNACIONAL PARA EL DESARROLLO. (2011). “VIII Encuentro
Gestión de Centros Históricos”. Antigua, Guatemala.

•

BAUDRILLARD, JEAN Y NOUVEL JEAN. (2002), “Los objetos singulares. Arquitectura y filosofía”. Buenos Aires,
Argentina: Fondo de Cultura Económica.

•

BOUDON, RAYMOND & LAZARSFELD, PAUL. (1985).
“Metodología de las Ciencias Sociales”, Volumen I Conceptos E Índices. (3ª Ed). Barcelona, España: Ed. Laia.

•

DE LA LENGUA, R. A., ACADEMIA, R., CALPE, E.,
SECUNDARIA, E., ESPAÑOLA, E., LUIS, J., ... & ROCA,
M. (1992). Madrid: “Diccionario de la Lengua Española”,
vol. I. Real Academia Española.

•

GANDARILLA, J. RAMOS, R. VALENCIA, G. (2012).
“Contemporaneidad(es)”. Madrid: Ediciones Sequitur.

PREÁMBULO

Arquitectura Contemporánea en Contextos Patrimoniales

•

GONZÁLEZ, FERNANDO. (2014). “Arquitectura: pensamiento y creación”. México: Editorial Universidad
Nacional Autónoma de México.

•

LÓPEZ, F, VIDARGAS, F. (2014). “Los nuevos paradigmas
de la conservación del patrimonio cultural: 50 años de
la Carta de Venecia”. México, D.F.: Instituto Nacional de
Antropología e Historia.

•

MADIA, L. (2003). “Introducción a la arquitectura contemporánea”. Buenos Aires: editorial Nobuko.

•

PADRÓN, J. (2007). “Tendencias Epistemológicas de
la Investigación Científica en el Siglo XXI. Tomado de:
www.moebio.uchile.cl/28/padron.html

•

PUGLIESI, RENZO. (2011) “Las voces de los pueblos a la
vera del Qhapaq Ñan”. Vol. I, Piura, Cajamarca, Amazonas y La Libertad. Ministerio de Cultura del Perú.

•

SALAZAR GONZÁLEZ, GUADALUPE. (2005) “Conceptos
y caminos para la investigación”. Programa Interinstitucional de doctorado en Arquitectura. México.

•

SOLÀ-MORALES, IGNASI. (2006). “Intervenciones”.
Editorial Gustavo Gili. Barcelona.

•

UNESCO - Organización de las Naciones Unidas para
la Educación, la Ciencia y la Cultura. (Sin referencia de
año). “¿Qué es el patrimonio cultural inmaterial?” Sin
referencia de lugar y editorial.

•

UNESCO - Organización de las Naciones Unidas para
la Educación, la Ciencia y la Cultura. (2013). “Encuentro Internacional de Arquitectura Contemporánea en
Ciudades Históricas”. Sevilla, España. Tomado de: http://
unesco.urbanismosevilla.org/unesco/

•

VALERA PERTEGÁS, SERGI (1996). “Análisis de los
aspectos simbólicos del espacio urbano. Perspectivas
desde la Psicología Ambiental”, en Revista de Psicología
Universitas Terraconensis, Vol. 18, No. 1.

•

VIDARGAS, FRANCISCO. (2013). “Sesión 3 – Instrumentos de Toma de Decisiones”, en: UNESCO - Organización de las Naciones Unidas para la Educación, la
Ciencia y la Cultura. 2013. “Encuentro Internacional de
Arquitectura Contemporánea en Ciudades Históricas”.
Sevilla, España. Tomado de: http://unesco.urbanismosevilla.org/unesco/

•

ZOUAIN, GEROGES. (2013). “Sesión 1 - Paisaje Urbano
y Creación Arquitectónica”, en: UNESCO - Organización
de las Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y
la Cultura. 2013. “Encuentro Internacional de Arquitectura Contemporánea en Ciudades Históricas”. Sevilla,
España. Tomado de: http://unesco.urbanismosevilla.org/
unesco/

20

El centro cultural Kirchner
en Buenos Aires, Argentina

Centro Cultural Kirchner
Tinta sobre papel

Juan Sebastián Rivera Soriano
Arquitecto egresado de la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Colombia Sede Bogotá. Magíster en Arquitectura
del Politécnico de Milán. Ha trabajado en estudios de arquitectura en Buenos Aires, Barcelona y Bogotá, ha sido docente
en varias universidades privadas de Bogotá desde el 2012 entre ellas la Facultad de Ciencias del Hábitat de la Universidad
de La Salle, ha escrito artículos para revistas indexadas y eventos internacionales sobre temas de Sostenibilidad.

CONTEMPO

Buenos Aires, Argentina

2

Arquitectura contemporánea en centros históricos

El Centro Cultural Kirchner en Bueno Aires, Argentina

RESUMEN

ABSTRACT

El proyecto “Centro Cultural del bicentenario”, hoy centro cultural Kirchner en Buenos Aires Argentina es un
buen ejemplo construido de intervención arquitectónica
contemporánea en gran escala en un edificio histórico
de oficinas públicas donde funcionaba la sede principal
del correo Argentino.

The project cultural center of the bicentennial, today called cultural center Kirchner in Buenos Aires Argentina is a good built
example of contemporary architectural intervention in a historic
building of big scale that used to be the headquarters of Argentinean post.

El proyecto ganador de un concurso internacional en el
año 2006 elaborado por el estudio del arquitecto Argentino Enrique Bares, en asocio temporal con el estudio
Becker Ferrari de Buenos Aires contemplaba el reciclaje
del edificio existente, su restauración y la readaptación
a un uso de centro cultural metropolitano adicionando
a los espacios existentes una sala sinfónica para dos mil
personas, una sala para música de cámara para trescientas personas, y múltiples espacios de exposición de arte
tanto en los espacios existentes del edificio como en
una nueva galería de arte en acero y vidrio descolgada
en la parte superior del patio central del edificio.

The project elaborated by the team led by the Architect Enrique
Bares was awarded with the first price in an international competition of ideas in 2006. The project contemplates the recycling
of the existing building, it’s restoration and re adaptation for a
use of metropolitan cultural center adding to the existing spaces
a symphonic hall for 2000, an auditorium for chamber music
concerts for 300 people, multiple exhibition spaces and a new art
gallery made of glass and steel suspended from the upper part of
the central courtyard of the building.
Actually the project is in the 85% of its building process and the
inauguration is expected to be soon.

Actualmente la obra se encuentra en un 85 por ciento de su
construcción y se espera próximamente su inauguración.
Esta ponencia consiste en narrar la historia del edificio
que se mezcla con la historia urbana del micro centro de
Buenos Aires Capital federal y en explicar el concepto
del proyecto de intervención del edificio histórico.

This oral presentation consist in tell the history of the building
that is linked with the urban history of Buenos Aires micro center
and to explain the concepts behind the project of intervention in
the historic building.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Centro Cultural Kirchner

Cultural Center Kirchner

B4FS

B4FS

Intervención contemporánea en contexto patrimonial

Contemporary intervention in a historic context

Enrique Bares

Enrique Bares
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1. Introducción

Figura 2. La estructura metalica del palacio de correos durante su construcción.
Fuente: Silvestri Graciela. Palacio de Correos Centro cultural del Bicentenario 2007.

Figura 1. Uno de los primeros bocetos hechos por Enrique Bares.
Fuente. Estudio B4FS.

Inicia Graciela Silvestri su texto sobre el Palacio de correos diciendo:
“Advertimos que este edificio ha llegado a ser a través de
un largo proceso que implica cientos de pequeñas voluntades puestas a trabajar con un fin común.”

Y continúa diciendo:

Figura 3. Fachada principal del palacio de correos original.
Fuente: Silvestri Graciela. Palcio de Correos Centro Cultural del Bicentenario.

“La idea de progreso como medio de alcance del bienestar
general cubre el siglo XIX y sustenta los ideales republicanos.”

En el año 2005 se empiezan a preparar las actividades
para la celebración del bicentenario de la independencia
de Argentina actividades dentro de las cuales estaba la
ejecución de proyectos concretos que se orientaban a potenciar el patrimonio y la oferta de Bienes Simbólicos de
Buenos Aires consolidando su lugar como la capital cultural de América Latina. Entre estos se destaca el Centro
cultural del Bicentenario con sede en el Correo Central.

En este contexto aparece el edificio del Palacio de correos de Buenos Aires, que se termina de construir en
1928 después de un largo proceso de diseño, decisiones políticas y construcción. El edificio fue diseñado por
el Arquitecto FrancesNorbertMaillart destacado alumno
de JulianGuadet, uno de los grandes maestros de la
École de Beaux Arts.

Se tiene en cuenta el impacto que el nuevo equipamiento llegará a tener en la revitalización del área del microcentro de Buenos Aires y la articulación entre El microcentro, el área histórica de San Telmo y el área de Puerto
Madero lo cual implicaba la necesaria intervención del
espacio urbano adyacente al edificio. Al respecto del
espacio urbano escribe Graciela Silvestri:

El edificio fue pionero en el uso de estructura metálica en
la región, lo que le permitió ciertos gestos modernos a
pesar de ser un edificio puramente académico historicista.
Contemporáneo en su concepción a los primeros edificios modernos de Luis Sullivan en Chicago, es una evidencia de las diferencias sociales, políticas y económicas en los procesos de desarrollo y modernización del
cono sur y de norte América.

“En Argentina, el tratamiento del espacio público como una
dimensión más compleja que la de espacio abierto, de ocio,
o verde, se difunde a partir de la instalación de la democracia
en 1983: porque su vitalidad garantiza, idealmente, la libertad
civil. Esta vitalidad se interpreta ligada no solo a los valores
cohesionantes de la identidad y la memoria, sino también a
los valores del arte comprendido en sentido amplio como
actividad creativa en la que la ciudadanía puede reconocerse,
encontrarse, expresarse.”

Aunque el lenguaje del edificio parece vetusto los actuales estudios han revelado aspectos de innegable
modernidad en las técnicas constructivas. Al respecto
escribe Graciela Silvestri:
“Esta dualidad entre aspectos tecnológicos que se modernizan continuamente, pero no se exhiben o se ocultan, y un
lenguaje expresivo que hace manifiesto sus vínculos con la
tradición, constituye uno de los aspectos que separan más
radicalmente la tradición modernista de la matriz clásica, que
pone el acento en el rol retorico de las formas.”

Es por esta razón entonces que el programa de re funcionalización del palacio de correos se vincula con las actividades culturales desde las primeras ideas, privilegiando la dimensión simbólica de las actividades artísticas.
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sinfónica. También se proponía a los concursantes que
propusieran ideas para el entorno urbano. El primer premio fue obtenido por un equipo de fuente interdisciplinaria dirigido por dos estudios de arquitectura. Enrique Bares, Federico Bares, Nicolás Bares y Florencia Schnack de
la Plata, Daniel Becker y Claudio Ferrari de Buenos Aires.”

Los principales referentes del programa de refuncionalización del edificio del palacio de correos son tres intervenciones de escala similar en ciudades europeas del
mundo desarrollado:
Primero tenemos al centro Georges Pompidou en Paris
de los arquitectos Italianos Renzo Piano y Richard Rodgers terminado en 1977. Despues tenemos el museo nacional centro de arte Reina Sofía en Madrid y por último El
Tate Modern remodelación del edificio industrial en Londres de los arquitectos Herzog y de Meuron del año 2000.

Figura 5. Taller de Escultura.
Fuente: Silvestri Graciela. Palacio de Correos Centro Cultural del Bicentenario.

Esta breve descripción advierte sobre la complejidad que
involucra el proyecto y la construcción de un edificio de
esta índole. La operación forma parte del largo e ininterrumpido proceso de construcción de la ciudad, en la
que operan decisiones políticas, políticas, administrativas y de gestión, definiciones programáticas en manos
de diferentes actores sociales, posibilidades económicas
que pueden cambiar drásticamente de un momento para
otro, objetivas cuestiones técnicas. Pero el centro de esta
breve historia no será este complicado proceso que avala que un edificio exista o no, sino como estas múltiples
solicitaciones se convierten en una forma arquitectónica.

Figura 4. Centro Pompidu.
Fuente: http://sitiosturisticos.com/centro-pompidou/

Figura 4. Centro de arte Reina Sofía.
Fuente: www.ucm.es

El proyecto del correo condensa algunos de los problemas con los que se enfrenta hoy la arquitectura: 1) La articulación con la ciudad, que no solo implica la definición
de lineamientos generales para el entorno inmediato, o
la posible potencialidad modélica de esta transformación,
sino la constitución de este mismo edificio en un espacio
abierto a la vida urbana. 2) La tensión entre el edificio en
donde se debe intervenir, de valor patrimonial y la nueva intervención. 3) El carácter colectivo y multidisciplinar
de la producción. La centralidad que adquirió en el programa la sala sinfónica implico cuestiones dimensionales,
estructurales y de ingeniería acústica que desafiaron la
libertad con la que puede tratarse lo que en disciplina
estética se conoce como forma.

Figura 4. Tate Modern.
Fuente: http://www.trosifol.com/

2. El proyecto de restauración y readaptación
del edificio histórico a un uso contemporaneo
público y cultural abierto a la ciudad
En noviembre de 2006 se hizo público el fallo del jurado
en el concurso internacional “Centro Curltural del Bicentenario. Al respecto escribía Graciela Silvestri:

El primer punto implica una reflexión acerca de las relaciones entre arquitectura y ciudad, el segundo una postura
acerca del difícil balance entre memoria e innovación, pasado y futuro, el tercero apunta al tipo de producción que
implica la arquitectura: Las relaciones entre su ser técnico
y su ser artístico, la necesaria transdisciplinariedad de su
práctica y los enormes recursos que se ponen en juego.

“La solución arquitectónica no resultaba sencilla, ya que
los límites impuestos por la preservación del edificio parecían en contradicción con las predicciones del nuevo
programa cuyo corazón radicaba en una enorme sala

25

CONTEMPO

Arquitectura Contemporánea en Centros Históticos

del espacio público en un eje longitudinal en esa dirección que remataria en la plaza principal frente al edificio,
adicional mente se contempla la relocalización de estaciones de metro para convertir la planta baja y el subsuelo del proyecto en uno de los nodos principales de
la red de metro y por consiguiente en un condensador
urbano que con uno de los mayores flujos peatonales
constantes en la ciudad. Dicho punto de actividad urbano generado por la escala del equipamiento, la función
metropolitana pública que alberga y su localización, se
potencia con la relación directa que se generaría con
los equipamientos culturales adyacentes. En este caso:
El Luna Park, Los institutos de Filosofía y letras de la
UBA, las sedes de las universidades San Andres y UCA
en puerto Madero y la sede del Goethe institute.

El proceso proyectual reconoce dos etapas: La etapa
del concurso de anteproyectos, de definición relativa
y la etapa de proyecto definitivo, que constituye la documentación de base para la licitación. Los trabajos de
construcción iniciaron en el año 2009. Actualmente las
obras están terminadas es más de un 85% de la totalidad.

3. Ciudad Arquitectura

La zona se convierte así en receptora y encauzadora de
los flujos peatonales que tienen como origen o destino los edificios institucionales, bancarios, culturales o
de culto y favorece el acceso a los puntos de abordaje
de los sistemas de transporte público urbano y metropolitano (Lineas A,B,D,E de Subterraneos, Edificio de
correo, corredor Madero/ Leandro Alem/ Paseo Colon).

Figura 6. Sección Longitudinal del Proyecto.
Fuente: Silvestri Graciela. Proyecto Centro cultural del Bicentenario. 2008

El equipo del proyecto considero que el edificio no debía considerarse un edificio objeto, sino un edificio ciudad. El edificio objeto se contempla, el edificio ciudad
asume su papel como parte del fragmento urbano.

Sobre el espacio público adyacente escribe Graciela Silvestri:
“Simbólicamente, la idea de parque fue utilizada sobre
todo como ámbito de sociabilidad extendida, democrática: epitome de espacio público. Tal era la idea del presidente Sarmiento al crear el parque de Palermo: “Solo en
un vasto espacio artístico y accesible parque, el pueblo
será pueblo, solo aquí no habrá extranjeros, ni nacionales
ni plebeyos” Esta es la tercera propuesta un parque lineal
que se propone recoger la memoria de los impulsos más
progresistas en nuestra tradición urbana.”

Esta intención no parece ser coherente con la construcción existente, construcción monumental de solidos límites, que contrasta con la imagen abierta y sensible
que suponía la arquitectura ciudad.
Por otro lado el edificio se encuentra en una franja urbana deteriorada entre el desarrollo nuevo del área de
puerto madero y la reserva ecológica, el microcentro y
el histórico barrio San Telmo. Dicha localización hace
que el nuevo proyecto construido con su expansión al
espacio público adyacente tenga la potencialidad de
convertirse en un conector urbano entre las mencionadas piezas de la ciudad y en detonar dinámicas de revitalización y mejoramiento urbano en sus alrededores.
La forma arquitectónica íntimamente relacionada con
la forma urbana deberá entonces ser flexible y abierta
para posibilitar un espacio abierto que albergue la variedad en vez de expulsarla.

El concepto de parque tal como se entiende desde el
siglo XIX. Respiración de las ciudades, jardín edénico,
lugar de la sociabilidad y encuentro con el otro. Espacio de representación y de expresión libre de la individualidad materialización de los valores de las sociedades democráticas. Este concepto complejo del espacio
público se entiende fácilmente al interpretar la manera
como Víctor Hugo emplea los Jardines de Luxemburgo en París como escenario de una buena parte de su
obra los miserables. El espacio público proyectado se
conecta de manera perpendicular con la plaza de mayo
y la avenida de mayo, dos de los espacios públicos más
representativos de la ciudad desde el siglo XIX.

Estos principios se enlazan con la historia de la ciudad en
sitio donde se emplaza el proyecto queda a unas pocas
cuadras de la casa rosada y a de la plaza de mayo, espacios cargados de historia y significación.
La propuesta busca lograr la conexión urbana entre la
parte norte y la parte sur de la ciudad a través del diseño

26

El Centro Cultural Kirchner en Bueno Aires, Argentina

La solución para este problema técnico y funcional fue
generar una nueva estructura de acero cerrada similar a
la estructura original del edificio, pero esta vez sin recubrimientos, generando de esta manera el contraste entre el lenguaje moderno del acero a la vista y el edificio
histórico. La parte superior de este sistema de vigas y
columnas de acero es coronada por un sistema de vigas
vierendel para cubrir la gran luz entre los apoyos y a su
vez soportar el peso de la terraza mirador, el espacio técnico y la galería de arte contemporáneo.

Arquitectura / Ciudad
El mayor desafío del proyecto consistía en reconciliar el
pragmático lenguaje clasicista académico del edificio
existente, con la propuesta contemporánea, que demandaba la expansión en metros cuadrados del ya muy grande y rígido edificio existente. La propuesta de la expansión de los espacios nuevos debería manejar un lenguaje
moderno, que contrastase de con el lenguaje historicista
académico de la escuela de Bellas artes francesa.

La galería de arte es un objeto de acero y vidrio que se
descuelga con tensores de acero del sistema estructural
de vigas vierendel mencionado anterior mente.

Sobre el lenguaje de la arquitectura moderna, escribe
Graciela Silvestri:
“El edificio moderno, en cambio, discute con estos opuestos: aspira a la liviandad, a la trasparencia, a la destrucción
de las fronteras entre lo público y lo privado, exhibe su
estructura y proceso de construcción, rechaza en sintonía
con las perspectivas de sus artes hermanas – la idea de
representación.”

Quedaba pues el gran problema de como introducir
una sala sinfónica para dos mil personas en el medio
del patio principal, que aunque ampliado seguía siendo
un espacio ortogonal que no se podía llenar totalmente
para no bloquear la iluminación y la ventilación de los
espacios organizados perimetralmente a este. La solución fue entonces contener la sala de sinfónica dentro
de un objeto de doble curvatura que al carecer de vértices y superficies rectas permitía la fluidez espacial en el
espacio restante del patio alrededor a la vez que seguía
permitiendo la circulación de aire y luz hacia los espacios
adyacentes al patio.

¿Cómo es posible entonces articular el edificio existente
con una arquitectura contemporánea, sin que esta se someta al peso del pasado, negando su creatividad, pero
sin desvirtuar el legado patrimonial?
La solución propuesta por el equipo del proyecto responde a esta interrogante de una manera clara, y resuelve los problemas técnicos y funcionales concentrando el
área de intervención en el interior del edificio. Las fachadas exteriores se restauran de acuerdo a los planos
originales conservando intacto el lenguaje clasicista y el
ornamento intactos los espacios existentes se reciclan y
adaptan como aulas y espacios de exposición.

Esta solución produjo como resultado un objeto estereotómico zoomorfo totalmente cerrado en el exterior.
Probablemente los proyectistas tomaron como referente
el auditorio proyectado por Jean Nouveaul en la intervención contemporánea del museo nacional centro de
arte Reina Sofía en Madrid que plantea una solución similar a menor escala.

Haciendo un fuerte contraste con el exterior se hace
una demolición considerable en el patio principal del
edificio para permitir localizar la gran sala sinfónica en
el interior del mismo. La demolición se hace teniendo
en cuenta los estudios técnicos indicando el máximo
de demolición que el edificio existente puede soportar.

Finalmente la sala para música de cámara para trecientas
personas se decide hacer subterránea justo debajo de la
sala sinfónica.
Los elementos que conforman la nueva intervención
fueron bautizados por el equipo de trabajo para hacerlos más comprensible al público en general como:
“la jaula”, refiriéndose al sistema estructural nuevo de
vigas, columnas, y vigas vierendel, “El Chandelier” refiriéndose a la galería de exposiciones suspendida del
sistema de vigas vierendel este nombre deriva de los
grandes artefactos de iluminación que dominaban los
vestíbulos de las principales salas sinfónicas y óperas
del mundo. Y final mente “La Ballena azul” refiriéndose
a la sala sinfónica.

Alrededor de dicho espacio sustraído se reajustan las
crujías de circulación alrededor del patio manteniendo la misma tipología de claustro del proyecto original. Como los grandes pilares perimetrales al patio
son suprimidos se debe introducir una nueva estructura alrededor del patio para soportar tanto el edificio
existente, como los nuevos espacios exigidos por el
programa solicitado en la parte superior del edificio.
En este caso una terraza mirador y una nueva sala de
exposiciones para arte contemporáneo.
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Al respecto explica Graciela Silvestri:

principio se estimaban en 230 millones de dólares. Adicionalmente el diseño de los detalles de la sala sinfónica
se modificó varias veces debido a las exigencias de los
consultores técnicos. La forma se modificó varias veces
respondiendo a requerimientos acústicos y estructurales
de ahí la forma final del objeto.

“Pero esta nueva estructura no es la protagonista de este
espacio. La repetición y relativa anomalía de los elementos
que la conforman favorecen la lectura del conjunto como
caja virtual en la que “Flotan” otros volúmenes más caracterizados. Los proyectistas buscaron crear un carácter
mágico: imaginaron cientos de usuarios recorriendo libremente los distintos pisos del complejo, asomándose al vacío central, o caminando sobre o por debajo de algunos
volúmenes que parecen flotar en el aire, el conjunto iluminado aleatoriamente por los juegos de luces y sombras,
transparencias y opacidades, colores y movimientos.

Los primeros bocetos del proyecto elaborados por Enrique Bares en su estudio de la plata expresan claramente
aunque de manera conceptual las ideas explicadas en
este texto. El arquitecto de la Plata dirigía el equipo de
diseño y asumió la responsabilidad total de la dirección
desde el principio gracias a la amplísima experiencia
acumulada en toda una vida consagrada al aprendizaje,
enseñanza y práctica de la arquitectura.

Además de esculturas, instalaciones, performances, etc..,
dos son los objetos más notables que se exihiben en este
espacio: la enorme sala de música sinfónica y el chandelier,
destinado a las exposiciones de artes visuales. La sala de
música no pretendió ocultarse en una falsa continuidad con
el resto del edificio, y así irrumpe con toda la contemporaneidad. El objeto carece de aristas, carece de encuentros,
carece de forma en el sentido tradicional y así fue denominada por analogía como la ballena azul. Resulta, desde el
punto de vista estético lo opuesto a la jaula y el chandelier.”

Figura 8. Renders de los espacios públicos del proyecto debajo de la sala sinfónica.
Fuente: Palacio de correos Proyecto Centro Cultural del Bicentenario.

El proyecto y sus connotaciones políticas
Desde el principio el concurso y el proyecto se utilizaron
como un instrumento propagandístico del régimen de
los Kirchner en Argentina. Después del año 2008 ante
las constantes crisis que tuvo que enfrentar el Kirchnerismo entre ellos huelgas, escándalos y crisis económicas
las fechas de terminación de la obra se aplazaron, por
un momento se pensó que la obra quedaría estancada
como una evidencia más de la corrupción e ineficiencia
en la gestión pública de los gobiernos latinoamericanos.
Sin embargo después de la muerte del presidente Kirchner su esposa la actual presidenta de la república Argentina cristina Kirchner ha hecho gigantescos esfuerzos
para dirigir recursos del erario público hacia la culminación de la obra como homenaje y memoria a su fallecido
esposo Néstor Kirchner, de ahí el cambio de nombre del
proyecto de Centro Cultural de Bicentenario a Centro
Cultural Kirchner. Gracias a estos esfuerzos hoy en día el
proyecto se encuentra construido en aproximadamente
un 85 % y cada vez la fecha de su inauguración se siente
más próxima como se puede verificar al visitar el sitio
web y ver las imágenes y videos de la obra con los principales elementos del nuevo proyecto ya construidos.

Figura 7. Esquema conceptual de los elementos que integran el proyecto.
Fuente: Silvestri Graciela. Palacio de Correos Proyecto Centro Cultural del Bicentenario.

Una vez ganado el concurso de anteproyecto el equipo
de diseño se concentró desarrollar los detalles del proyecto para pasar a nivel de proyecto y poder hacer la
licitación de la construcción. Dicho proceso termino en
el año 2008, año en el que se hizo la licitación de obra.
En el proceso de desarrollo técnico del proyecto surgieron números desafíos técnicos, entre ellos el hecho que
el suelo sobre el que se construyó el proyecto no sea de
muy buena calidad implica el hecho de que la cimentación debe ser hecha con pilotes a gran profundidad
incrementando los costos totales de la obra que en un
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Puede ser que el Kirchnerismo sea una de las tantas
corrientes populistas latinoamericanas muy cuestionadas pero consecuencia de las complejas situaciones de
exclusión social y racial que se viven en esta parte del
mundo, también es cuestionado por sus influencias peronistas que como es bien sabido el gobierno de Perón
simpatizo con el nacional socialismo y el fascismo.
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Lo cierto es que más allá de las filiaciones políticas, escándalos y crisis, la decisión política del Gobierno de
Cristina Kirchner por finalizar el edificio es un gran gesto
simbólico que demuestra la fuerte intención disminuir las
brechas culturales y sociales que existen actualmente en
Latinoamericay un intento por revivir de alguna manera
el estado de bienestar que algún día existió en la República Argentina y que atrajo a los millones de inmigrantes
Europeos, cuyos descendientes conforman la mayoría su
población y cuyo legado hoy en día a pesar de todas las
crisis es el sistema de educación pública y sanidad gratuita que sobrepasan ampliamente en calidad y cobertura a sus equivalentes privados en el sistema colombiano.

Figura 9: Afiche publicitario Kirchnerista.
Fuente: www.ideasperonistas.com.ar

Figura 10: Sección transversal tridimensional.
Fuente: Silvestri Graciela Palacio de correos Proyecto Centro Cultural del Bicentenario.
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RESUMEN

ABSTRACT

Estudiar la ciudad resulta complicado debido al gran número de factores que intervienen en ella, hablar de planeación de la ciudad se complica aún más si pretende
observarse a través de su conjunto. Cuando a ello se le
aúna el que la ciudad posea elementos de importancia
histórica o arquitectónica, la planeación o intervención
de estos sitios se vuelve aún más complicada, se tiene entonces una ciudad viva cuyas necesidades van en
constante crecimiento, sin embargo también se tiene el
precepto de cuidado y conservación del patrimonio que
posee, aunado a las necesidades de crecimiento y problemáticas comunes a cada ciudad.

Studying the city is complicated due to the many factors that take
part within it. To speak of city planning is even more complicated if
it is to be observed with all its combined elements. When you take
into consideration that the city possesses important historical and
architectural elements, the planning or changing of these sites becomes even more complicated. You are faced with a live city whose
necessities are constantly growing, however the heritage must also
be conserved and cared for. This only adds to the necessities of growth and other common problems of each city.
Planning which focuses only on historic spaces would then need to
be evaluated in conformation with two principal ideas. On one hand,
the urban aspect that would have to sustain the space with conditions fit to be habitable. On the other hand, heritage would need
to be addressed, where the historic building on its own wouldn’t be
valuable only for what it represents, but rather for its significance for
the society to which it belongs. That is to say, the recuperation of such
spaces for their historic memories would contribute to their care and
perseverance.

La planeación enfocada a espacios históricos tendría
entonces que ser evaluada conforme a dos ejes principales, por un lado el aspecto urbano que tendría que
sustentar su espacio con las condiciones necesarias para
ser habitable. Por otro lado estaría el eje patrimonial, en
donde el inmueble histórico en si no tendría valor solamente por lo que representa, sino por su significación
ante la sociedad a la que pertenece, es decir, la recuperación de estos espacios por la memoria histórica lo cual
contribuiría a su cuidado y preservación.

Work has been done on a proposal that contemplates both ideas, to
be applied in the city of Guanajuato, Mexico. This city encompasses
concepts such as quality of life, habitability and sustainability, and
historic memory and culture—the latter being the main idea of all
planning in sites with architectural and historic transcendence.

Se ha trabajado con una propuesta que contemple ambos
aspectos, aplicada a la ciudad de Guanajuato, México, la
cual se encuentra apoyada en conceptos de calidad de
vida, habitabilidad y sustentabilidad, así como memoria
histórica y cultura, éste último concepto como eje principal de toda planeación con sitios con trascendencia arquitectónica e histórica. La apertura al conocimiento de la
ciudad con sus características específicas: riqueza cultural
y física, sin olvidar la vida interna que genera el aspecto
urbano, daría solidez a políticas públicas encaminadas a
la preservación y uso del espacio histórico.

Getting to know the city with its specific characteristics (cultural and
physical riches, without forgetting about the internal life which generates the urban aspect), would stabilize public works projects aimed towards the preservation and functionality of the historic space.
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la ciudad este patrimonio se matizó por la combinación
de rasgos culturales provenientes de los pobladores
originarios, españoles y otros grupos que se integraron
a raíz de la explotación metalífera. La coexistencia de
expresiones intangibles tales como las costumbres, los
modos de vida y la cosmovisión de sus habitantes dan
sentido a las ciudades y “conforma el paisaje histórico
urbano, y más allá de las legítimas preocupaciones por
conservarlo, se debe tener la ineludible responsabilidad
de convivir en forma sustentable con el ambiente natural y construido, para que el patrimonio tenga futuro”
(Carta de Zacatecas, 2009).

1. Cultura y memoria histórica
En un principio será necesario delimitar la ubicación de
la ciudad de Guanajuato. El municipio de Guanajuato
(015), es a su vez cabecera municipal y capital del estado del mismo nombre, se localiza en la mesa central, al
sur de la altiplanicie mexicana, sus colindancias administrativas son; al norte el municipio de San Felipe (030);
al sur los municipios de San Miguel Allende (003), Salamanca (027) e Irapuato (017); al este el municipio de
Dolores Hidalgo (014); y por último al oeste León (020) y
Silao (037) (Izaguirre y Dominguez,1985:9-10).

Por ello, y partiendo de la visión de Muñoz en la cual las:
“ciudades y su arquitectura constituyen la memoria construida de una sociedad. En las calles y en los muros de las
urbes se van acumulando los estratos del pasado, creando
la obra colectiva más elocuente para expresar la historia y
las transformaciones de la civilización. Pero la arquitectura y
los espacios urbanos son también el escenario del presente,
que utilizamos para desarrollar nuestra vida y el espacio futuro que queremos crear, para disfrutarlo nosotros y legarlo
a las generaciones venideras. Una ciudad que intente ser
sólo una expresión del pasado dejará de ser una realidad
urbana viva y se convertirá en un museo o en un parque
temático” (Muñoz, 2009:83).

Si bien, en Guanajuato el centro histórico es reconocido
por su legado material, este patrimonio posteriormente se transforma en el escenario de la herencia cultural
de los guanajuatenses y conformador de las identidades
sociales que se generan en torno a él. En la construcción de estos elementos simbólicos la cultura juega un
papel trascendental, por ello será necesario remitirnos
su definición; según el diccionario de estudios culturales latinoamericanos “la cultura puede ser el resultado
o el efecto de cultivar los conocimientos humanos y,
también, el conjunto de modos de vida y de costumbres
de una época o grupo social” (Araújo, 2009:71), para la
UNESCO esta puede considerarse “como el conjunto de
los rasgos distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan a una sociedad o a
un grupo social. Ella engloba, además de las artes y las
letras los modos de vida, los derechos fundamentales
del ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones
y creencias (Díaz, 2004:9), en ambas definiciones es posible destacar el papel que juegan los individuos dentro
de la conformación de otros consumos culturales; tales
como el medio físico construido. Por ello podemos afirmar que resulta imposible separar los ámbitos del intercambio simbólico de las formas de producción que se
suscitan en la ciudad.

Figura 1. Localización del estado y municipio de Guanajuato, 2015.
Fuente: Elaboración propia con base a http://alternativo.mx/2010/07/el-estado-de-guanajuato/

Este municipio se encuentra dentro de la sierra de Guanajuato, de tal manera se sitúa en una superficie accidentada, algunos autores afirman que “está enclavado
en un territorio forestal que implica un relieve agreste
en cuyas entrañas se resguarda un patrimonio, al cual
la sabia naturaleza, ha permitido en el devenir de los
años, utilizar su potencial. El municipio es tierra de mineros y hombres de bosque y por ellos se desarrolló un
centro urbano cuya imagen ha trascendido” (Izaguirre y
Domínguez,1985:9).
Resulta evidente a partir de la anterior cita que la fundación y evolución de la ciudad se encuentra ligada con su
dinámica económica. Efectivamente, la actividad minera
y sus periodos de auge fueron los encargados de subsidiar los inmuebles religiosos y civiles más representativos del siglo XVIII, los cuales se encuentran inmersos
y enmarcados armoniosamente por un conjunto urbano
del siglo XIX (Del Moral, 1980:13), sin embargo, esta
riqueza no fue únicamente palpable en los elementos
materiales, ya que a través de la evolución histórica de

33

CONTEMPO

Arquitectura Contemporánea en Centros Históticos

2. Habitabilidad urbana y participación social
en ciudades histórica

En pro de su salvaguarda, desde la creación de la UNESCO en 1946 se generaron ciertas instituciones que se
han preocupado por la situación de los monumentos y
sitios históricos hasta la fecha. Del Moral (1980) en su
obra acerca de la defensa y conservación de las ciudades y conjuntos urbanos monumentales nos indica que:
“solo más recientemente, cada vez con mayor frecuencia
y apremio, se ha insistido en la urgencia de conservar el
marco urbano que rodea a estos monumentos y la necesidad de preservar” (Del Moral, 1980:7).

Dentro de una ciudad histórica-patrimonial, el patrimonio cultural es inicialmente un legado histórico que se
transforma posteriormente en un factor y detonador
de desarrollo económico logrado a través del turismo cultural y de actividades turísticas. El proceso de
transformación del papel del patrimonio histórico, de
legado a base de desarrollo económico, reflejan una
triple valoración de la herencia cultural: por el legado
mismo; por representar un soporte importante de la
economía local (como generador de empleo) y por ser
un reflejo de la identidad de la localidad, misma que
se potencializa por la importancia de la oferta cultural
que Guanajuato ofrece dentro la dinámica económica
globalizada, en la que la demanda (internacional, nacional y regional) evidencia la importancia de la riqueza
patrimonial de esta ciudad.

Las consideraciones anteriores nos permiten sustentar
que el patrimonio no cuenta con valor únicamente por
su legado histórico, ni por su relevancia y tradición social,
sino por la suma de ambas y su relación dinámica situada
en el momento presente. Ya que tal y como lo comenta García Canclini (1999) la recuperación de los centros
históricos nunca debe ser más importante que los individuos y sus necesidades habitacionales y simbólicas.
En este sentido, el enfoque histórico de la conservación
patrimonial cobra relevancia en las acciones de rescate
del patrimonio edificado como legado histórico al considerar que lo que se conserva no es la materialidad de
los objetos arquitectónicos y urbanos, sino su contenido
simbólico y la información acerca del proceso de construcción de la esencia social de los grupos humanos, en
otras palabras se conserva la memoria social. Estas consideraciones dan pauta a valorar los monumentos situados
en la poligonal de estudio a partir no solo de su antigüedad o belleza estética, sino por su contenido intrínseco,
el cual es de gran importancia para sus habitantes y para
la ciudad misma.

Esa lógica de desarrollo conlleva, desde nuestra óptica
a la necesidad de una recuperación de la calidad del entorno urbano enfatizándose en el análisis de la calidad
de vida de los habitantes cotidianos de la ciudad.
Asumiendo que el término “patrimonio” es un concepto teórico y asumiendo que la existencia de un patrimonio cultural es una construcción social, planteamos
que la actualización de su valoración por parte de los
habitantes con los parámetros descritos, implica como
condición obligada el involucramiento cotidiano de la
sociedad organizada en su rescate, por lo que a partir
del interés por salvaguardar su patrimonio emprenden
acciones de gestión participativa en pro de la preservación de su legado y generando el incremento del potencial turístico-cultural, de la calidad de vida y de la
habitabilidad de su ciudad.

Lo anterior puede lograrse alineándonos a la concepción
1.
del patrimonio como una construcción social planteada
por Mantecón (2005) en la que es imposible “centrarnos
en el análisis de los bienes culturales patrimoniales, aislados de su proceso de producción y circulación social”
(Mantecón, 2005:10) volviendo indispensable la actualización de la valoración del patrimonio por parte de los
habitantes, con la condición obligada del involucramiento cotidiano de la sociedad organizada en su rescate, por
lo que a partir del interés por salvaguardar su patrimonio
logren emprender acciones de gestión participativa en
pro de la preservación de su legado y generando el incremento del potencial socio económico (incluido el turismo cultural) y de la habitabilidad de su ciudad.

La habitabilidad de las ciudades históricas, dentro de la
propuesta metodológica se alinea con la imagen objetivo
de la conservación de los elementos con valor patrimonial, pues consideramos no solo al patrimonio edificado
sino también, a la calidad urbana de las zonas históricas,
como factores fundamentales en el grado de conservación del patrimonio y a su gestión participativa como el
camino para incrementar el nivel de conocimiento y reconocimiento del patrimonio histórico urbano.
En este sentido, se asume a la gestión urbana como el
grado máximo de participación social en materia urbana,
para llegar a este nivel, los procesos participativos y de
organización social presentan un grado de maduración

1. Entender el patrimonio como una construcción social implica reconocer las
fracturas y el conflicto tanto en su proceso de definición, en las políticas de conservación, como en la relación de los habitantes de una nación. La construcción
del patrimonio es una operación dinámica enraizada en el presente, a partir de
la cual se reconstruye, selecciona e interpreta el pasado (Mantecón, 2005: 6-7).
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y/o mejora de sus condiciones de vida se detonaran
nuevos aspectos de significación del patrimonio urbano
arquitectónico, espacio patrimonial que constituye sus
condiciones materiales de vida.

importante, expresado en autonomía, autogestión e importante nivel de involucramiento en la toma de decisiones y en la administración del proceso (Mejía, 2008).
Los alcances de la gestión urbana incluyen desde la
detección de problemas, la participación activa y comprometida en la elaboración de diagnósticos y estrategias, hasta la negociación y obtención de recursos,
su administración y funcionamiento operativo de los
proyectos de conservación.

En nuestro planteamiento, partimos de que el involucramiento de los habitantes cotidianos de las ciudades
históricas además de incrementar la habitabilidad urbana, el proceso participativo conllevaría acciones de
integración social que redundan en incremento de la
cohesión social (Mejía, 2006). Con ello se lograría una
integralidad de la sustentabilidad al atender aspectos
físicos y no físicos del concepto y generar condiciones
para la sustentabilidad social.

En cuanto a la habitabilidad urbana, algunos autores
la consideran como dimensión de la sustentabilidad
urbana y frecuentemente la relacionan con la calidad
2.
de vida de la población (Valladares, Chávez y Moreno,
2008). Una y otra se genera a partir de la dotación de
ciertos equipamientos y servicios, entre cuyos indicadores de medición están el acceso a la educación, la
salud, la vivienda, contar con servicios básicos de agua,
drenaje y electricidad, así como el acceso a rutas de
transporte. De la calidad que presenten estos aspectos,
dependerán los niveles de habitabilidad de las ciudades patrimoniales y por ende las condiciones de accesibilidad y movilidad principalmente.

3. Sustentabilidad urbana y ambiental
Como se observa anteriormente, la integración social es
fundamental en la planeación de la ciudad con características de importancia histórica, sin embargo la problemática urbana que genera el crecimiento natural de la
ciudad, también forma parte fundamental. Es entonces
cuando hacemos énfasis en sustentabilidad urbana que
conlleve al mejoramiento de la calidad de vida del habitante y el sentido de conservación; éste último con
énfasis en tanto en el patrimonio tangible, intangible
y natural. Ahora bien, la sustentabilidad como indica
Aponte (2007:11) “actuaría en función del crecimiento
económico, balance ambiental, equidad y responsabilidad y eficiencia de las instituciones públicas”, a lo que
consideramos fundamental aunarse a la integración de
la sociedad y en este caso, al apoyo profesional de Instituciones educativas, como en el caso de Guanajuato, a
la Universidad del mismo nombre y expertos.

Por ello, consideramos absolutamente necesario que
dentro de la planeación territorial y de los planes de manejo –en su modalidad de planes parciales--, se incluyan
y analicen los indicadores de habitabilidad urbana, pues
como satisfactores de la seguridad social: la educación, la
salud y la vivienda, son elementos que lleven al desarrollo
físico, esparcimiento y cultura, que inciden directamente
en la calidad de vida (Mendizábal, 2002) y en los niveles
de habitabilidad de las ciudades históricas.
En esa lógica, la metodología propuesta para la conservación del patrimonio, considera que dentro del diagnóstico del medio físico artificial, no basta con identificar déficit o superávits de cobertura de equipamiento
y servicios, sino que con base en ellos se determine las
condiciones de habitabilidad que éstos generan.

Es importante hacer énfasis en que las propuestas planteadas (cultura, habitabilidad y participación social, sustentabilidad urbana) vayan acompañados de planteamiento de soluciones en conjunto. Una ciudad histórica
no deberá contemplar como aislada a la zona de catalogación patrimonial, sino parte de su conjunto, sitio que
además forma parte de la valía y medio identitario de
la localidad. La planeación y organización de servicios
deberán entonces estar en función de la ciudad y no de
la actividad turística, deberán entonces formar parte de
un todo a fin de buscar soluciones de fondo.

Dado que dentro de nuestros soportes de análisis reconocemos la transformación que ha tenido el Estado
en la dotación de equipamiento y servicios básicos,
tendiente a la disminución de inversiones en la materia,
la propuesta de la gestión participativa del patrimonio
como mecanismo de su conocimiento y reconocimiento, cobra mayor relevancia pues, a través de la implementación de procesos participativos para la obtención

En este sentido, los servicios de transporte, iluminación,
seguridad, comercio, recolección de basura, etc., tendrán que formar parte de un proyecto de ciudad, lo
cual contribuiría a la mejora tanto de la zona histórica,
como de integración con el resto de la ciudad. Es por

2. La calidad de vida en función a la seguridad social está íntimamente ligada
al estándar de urbanización de una población y al ordenamiento territorial
(Mendizábal, 2002).
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ello que se propone la mejora y homologación de servicios básicos, así como la planeación de horarios de
servicio, recolección, distribución y transporte que contribuyan a la competitividad de un sistema territorial.

pizarra. Otros ejemplos son el Templo de Nuestra Señora de Loreto, Portada del Panteón Municipal, Teatro
Juárez, Palacio Legislativo, Escuela Normal en el Paseo
de la Presa, entre otros. Después de casi un siglo de
exposición, la Formación Losero presenta un deterioro
progresivo en muchos edificios de la ciudad (corrosión,
descamación, exfoliación, líquenes y formación de grietas). En la mayoría de los casos, el reemplazo total o parcial de estas rocas en los trabajos de restauración no ha
tenido éxito, por lo que fue necesario realizar trabajos
de investigación para tener una comprensión adecuada
de las causas que provocan el deterioro de dichas rocas para posteriormente proponer metodologías para
su conservación y restauración. Es importante mencionar la gran biodiversidad de líquenes que crecen en los
monumentos históricos de la ciudad de Guanajuato en
las areniscas de la Formación Losero. Son cinco especies de líquenes saxicolas: Xanthoparmelia mexicana,
Xanthoparmelia tasmanica; Caloplaca aff. brouardii, Caloplaca aff. ludificans y Aspicilia sp. Los líquenes Xanthoparmelia mexicana y Xanthoparmelia tasmanica, los
cuales a través de sus hifas penetran de 30 a 50 µm en el
substrato ocasionando la disgregación de minerales en
la superficie rocosa. Los líquenes de talos costrosos, sus
hifas penetran 0.5 a 10 µm, originando de igual manera
la disgregación de minerales en el substrato rocoso.

Es así como el Plan de conservación y recuperación de
la ciudad de Guanajuato debe plantear medidas como:
organización de horarios de servicios de distribución y
recolección de basura, medidas de control de comercio
ambulante, énfasis en programas de protección civil en
caso de contingencia, homologación de iluminación, regulación de anuncios, toldos, medidas de precaución en
uso de suelo de la zona histórica, estaciones de servicio
de transporte, proyectos de mejora de distribución del
parque vehicular (para generar fluidez en flujos), fomento a proyectos culturales, control en venta de productos
(con fomento a la expresión cultural local), desconcentración de servicios en el centro urbano, diversificación
de la oferta de sitios aprovechables en materia de ocio
para la población, proyectos de participación ciudadana
generada a través de la puesta en valor de barrios tradicionales, control en actividades no características de
la población, creación de una unidad de gestión que
analice los proyectos de trascendencia y vigile la calidad
de los trabajos así como la conservación y fomento del
patrimonio (con participación tripartita: población, gobierno y academia), programas de involucramiento de
niños en la conservación y conocimiento del patrimonio
local, entre otros.

La ciudad de Guanajuato presenta una red de túneles o
calles subterráneas que fueron construidos en un principio con la finalidad de solucionar el problema de las
inundaciones que acechaban constantemente a dicha
ciudad. Posteriormente debido al crecimiento de la población y al aumento vehicular, empezó a utilizarse para
que la población pudiera comunicarse fácilmente y rápidamente por toda la ciudad. Hoy en día, los túneles de
la ciudad de Guanajuato conforman una red subterránea
de vialidades que interconectan las principales avenidas
de la ciudad permitiendo el flujo vehicular y el tránsito
de las personas ya que cuentan con accesos peatonales.
La carencia de una red de monitoreo del aire en la ciudad de Guanajuato impide conocer cuantitativamente
los niveles de contaminación atmosférica. En la ciudad
de Guanajuato existe una especial y necesaria atención
a los problemas de contaminación atmosférica, debido
a que en los últimos años, se ha observado un incremento en el tránsito vehicular y poblacional.

Como aspectos puntuales y en relación a los materiales
y problemáticas medio ambientales podemos mencionar que la ciudad de Guanajuato se caracteriza además
de sus callejones, presas y túneles, por su riqueza monumental del siglo XIX, los cuales fueron levantados con
materiales de la Formación Losero localizados en los
cerros aledaños a la ciudad. La Formación Losero juega
un papel muy importante en la contribución al patrimonio cultural y arquitectónico de la ciudad de Guanajuato debido a su atractivo color verde y su facilidad para
ser trabajada. Fue la piedra natural de construcción más
importante durante los siglos XVII y XIX en la ciudad
de Guanajuato, representa el principal elemento arquitectónico de la ciudad, la cual se considera Patrimonio
de la Humanidad. El uso más frecuente que encontró
la piedra tallada durante el siglo XIX en la ciudad de
Guanajuato fue sin duda, el decorativo, muestra de ello
son los pedestales, pilares, chapeado de fachadas y basamentos que se observan en la mayoría de los monumentos y casas en dicha ciudad. Como ejemplo cabe
resaltar la casa Rul, localizada en la Plaza de La Paz, en
donde el chapeado de fachada se observa en la cantera, cuartón y a veces este último, combinado con la
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base a lo ofrecido por el territorio donde se lleve a cabo
el presente estudio, tal como se observó en el caso de
la ciudad de Guanajuato.

CONCLUSIONES
Se puede considerar entonces que en una ciudad con
el grado de complejidad que le acompaña en cuanto a
la solución de problemática urbana y a la búsqueda de
protección del patrimonio histórico, deberá considerarse como prioritario el eje cultural y social a fin de que se
garantice la protección del patrimonio cultural y natural,
la puesta en valor de la riqueza que posee la localidad
y la visión de integración a la identidad de la localidad.
Este hecho retomaría entonces el valor de su espacio a
través de las manos de su gente, lo cual le garantizaría la
permanencia y continuidad del legado que posee.

Estos elementos si bien, no son los únicos que influyen
en un sitio con estas características, creemos fundamentales en su consideración a fin de generar el fortalecimiento del sitio, salvaguarda de la importancia de su
legado histórico y su cultura, así como generar relación
con el territorio y su gente.
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El inmueble histórico localizado en el centro urbano podrá a su vez considerarse como un aspecto a considerar
dentro del plan de conservación y recuperación, generando el mejor uso que lo haga ser parte del conjunto, con ello se pretende que la ciudad no funja como
“ciudad museo”, sino que forme parte de la dinámica
interna que posee la ciudad misma.
Es importante a su vez que las condiciones de habitabilidad se puedan ofrecer en la ciudad, no solo en la
zona histórica, de manera que se pueda lograr una integración del habitante con el usuario ocasional. No hay
que olvidar que la ciudad histórica se debe enfocar a su
gente, no al turista, como se ha visto frecuentemente en
las distintas ciudades que poseen estas características,
logrando un cambio de visión de un turismo en masa
hacia un turismo controlado enfocado al disfrute. La habitabilidad garantizaría entonces la generación de elementos que le proporcionen a la ciudad mejoramiento
de la calidad de vida a la población, logrando vincular la
zona histórica con el resto de la ciudad.
Otro aspecto fundamental a considerar es la puesta
en valor de las condiciones que el mismo territorio le
ofrece, tomando ventaja de los insumos con los que la
ciudad misma pueda laborar y tomar ventaja, formando
ahora parte importante de lo que ahora sería conservación y fomento al patrimonio natural.
La sustentabilidad entonces se vería observada no solo
a través de la mejora de medio ambiente, sino a generar
mejores proyectos en cuanto a la conservación del inmueble de manera que perdure hacia las generaciones
futuras, lo mismo sucederá con el patrimonio intangible,
con el mejoramiento de la condiciones de vida de la
población (habitabilidad), el fomento a las actividades
económicas que propicien una ventaja competitiva en
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RESUMEN

ABSTRACT

Los Centros Históricos de las ciudades siempre están
expuestos, tanto a las inclemencias del tiempo, como
a decisiones que ponen a su patrimonio en peligro de
extinción. Por ello es necesario realizar una reflexión sobre cómo es que se ha manejado la puesta en valor, la
protección y la conservación de sus bienes culturales,
a lo largo del tiempo. El objetivo es generar una conciencia de que los Centros Históricos son unidades de
paisaje que representan el pasado de una colectividad
y pueden ser elementos de disfrute, cohesión y mejora
de la calidad de vida de la sociedades que los habitan.

Historical downtowns are always exposed not just to weather severity
but to all kinds of decisions that endanger them. That is the reason
why it becomes necessary to make a reflection, from the heritage
landscape approach, on how its protection and goods preservation
are managed. We consider that it is necessary to patrimonialize historical downtowns in order to preserve them as a whole, as a unit that
represents a community’s past. The main objective of this paper is to
promote that historical downtowns become elements of enjoyment,
cohesion and life quality, arousing in those who inhabit and visit
them a sense of belonging.

En la actualidad los Centros Históricos se están convirtiendo en núcleos comerciales y turísticos que si bien coadyuvan a la salud de las arcas locales y regionales, también son “victimas” de despoblamiento por una parte y
por otra parte de destrucción a causa de intervenciones
fuera de las normativas de protección legal. Es en este
sentido que se pretende compartir de manera particular
algunas ideas sobre el Centro Histórico de la Ciudad de
Puebla (declarado Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO en 1987) como unidad de paisaje patrimonial,
que ha sido la base para la realización de proyectos de
intervención arquitectónica, urbana y de desarrollo comercial, que con una afán de mejora o embellecimiento
han fracturado su paisaje histórico.

Nowadays, historical downtowns are becoming tourist and commercial centers that contribute to the economical sustain of the local,
and sometimes regional area. However, at the same time, historical
downtowns are becoming ‘victims’ of depopulation and destruction
due to interventions that do not respect the legal established regulations for protection. In that sense, this paper proposes to see the
Centro Histórico de la Ciudad de Puebla (declared as World Heritage
Area by UNESCO in 1987) as a heritage landscape unit that has undergone architectural interventions related to urban and commercial
projects that have fractured its sense of historical landscape.

KEYWORDS

PALABRAS CLAVE
Paisaje

Landscape

Centro Histórico

Historical downtown

Patrimonio Cultural

Cultural Heritage

Protección Legal
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Cabe destacar que independientemente de nuestras preferencias, nuestras vidas transcurren en el marco de una geografía
determinada; en una o varias unidades de paisaje. El filósofo japonés Tetsuro Watsuji, dice: que las experiencias
humanas de la cotidianidad se desarrollan en paisajes
que son los paradigmas de las formas culturales. “No
sólo portamos una historia, sino también ambientes, territorios, lugares y paisajes”, en los que vamos dejando
huellas de nuestra existencia” (T. Watsiji, 2006).

1. Introducción
El Centro Histórico de la Ciudad de Puebla ha sido estudiado desde diferentes miradas disciplinares, lo que ha
generado gran cantidad de material bibliográfico con
investigaciones históricas, antropológicas, sociológicas, económicas, urbanas, arquitectónicas, ambientales
y desde lo que yo llamaría estudios patrimoniales. Sin
embargo, poco se ha estudiado desde la perspectiva
del Paisaje Cultural o Patrimonial, la cual la considero
novedosa ya que combina el análisis del sistema territorial, su figuración y configuración, en este caso histórica/urbana/arquitectónica, con lo que se ha denominado como heritology (T. Šola, 1992); es decir, con los
estudios encaminados al rescate, la puesta en valor, la
protección, la conservación y la difusión de los bienes
culturales y naturales.

Ahora bien, para comprender el sistema estructural del
Centro Histórico de la Ciudad Puebla se debe tomar en
cuenta, en primera instancia, dos posturas básicas: por
una parte, la consideración como la superficie visible,
susceptible de contemplación estética y por otra parte,
como la realidad en la que se manifiestan una red de relaciones: sociales, económicas, políticas, ambientales e
incluso religiosas, que va dejando huellas en el territorio
a través de la historia (M. Carta, 2002). Esta red forman
una armadura cultural con un sin fin de discursos, que
hay que leer prospectivamente, es decir hacia la preservación del bien, del Centro Histórico.

Este centro histórico, y el de cualquier ciudad, es una
unidad de paisaje urbano, constituido por series de bienes tangibles e intangibles, que guardan la historia de
toda una comunidad. Esta unidad es el componente fundamental de los territorios metropolitanos, ya que son el
rostro, son la faz del cuerpo de una ciudad; cuyos elementos que lo estructuran le dan un carácter, una personalidad propia, su genius loci, es decir un espíritu generador de sensaciones, emociones, significados y valores.

Hay que decir que cada unidad de paisaje tiene su propio lenguaje, por ello es fundamental comprender que
a partir de nuestra experiencia con éste es que lo vamos
construyendo. Es decir, se “escribe” a través del filtro
de nuestros sentidos, nuestras emociones, nuestra identidad e ideología; combinado con la historia personal y
de grupo, con nuestra formación formal e informal, con
nuestras prácticas e itinerarios, con nuestros apegos y
desapegos, lo que hacen que los espacios tengan una
significación, un valor.

Cada unidad de paisaje se articula dentro de una estructura jerárquica formada por diversos niveles, en la
que cada unidad forma parte de una unidad más grande
situada en un nivel superior y su entorno también se
descompone en diversas unidades más pequeñas y de
nivel jerárquico inferior. Es decir, que las unidades de
paisaje están dentro de un sistema territorial, que es la
base donde se interconectan todas las unidades, sean
éstas biofísicas, socioeconómicas o culturales. Todo ello
en conjunto forman un todo, un bien patrimonial con el
poder de crear o reforzar las identidades individuales y
colectivas (J. Pintó, 2010).

Por otro lado, considero que para entender la relevancia
del pasado y el presente de dicha unidad de paisaje,
además de su futuro, es cardinal revisar los diferentes
textos escritos sobre su protección legal, para saber
cuáles han sido las normas, las leyes y las recomendaciones en el ámbito local, que han llevado a nuestro objeto de estudio a convertirse en bien cultural y por otro
lado, cómo es que a pesar de que estos textos promuevan la preservación, se siguen realizando intervenciones
que fracturan el paisaje histórico.

Es importante precisar entonces, que desde nuestra
perspectiva la Ciudad de Puebla es un gran paisaje metropolitano constituido por diferentes unidades de paisaje, de las cuales una de estas es su Centro Histórico.
Dicha unidad está conformada a su vez por diversas unidades de paisaje, históricamente definidas por sus barrios, que al mismo tiempo se encuentran subdivididas
éstos por unidades más pequeñas, que le dan un carácter particular a cada una de estas unidades barriales.

Finalmente, quiero decir que es desde la perspectiva
del paisaje patrimonial que abordaremos el Centro Histórico de la ciudad de Puebla: su estructura como unidad de paisaje, las huellas que ha dejado el paso de
las intervenciones en su pasado reciente y las normativas para su protección. Se trata de reflexionar sobre la
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importancia de preservar sus atributos que van desde
las circunstancias ejemplares de su fundación, modelo
ideal de asentamiento español para América, su estructura urbanística, sus elementos arquitectónicos, hasta su
encanto único que lo hace ser patrimonio cultural mexicano y de la humanidad.

romano en expansión, y después de la Edad Media fue
revivido en Europa en el renacimiento del arte y el conocimiento, entre los siglos VXI Y VXII (Haring, 1995). Es
decir que se clasifica tipológicamente como un modelo
clásico, en la variante de localización central de la Plaza
Principal o Plaza Mayor.
En cuanto a la traza, está se distribuía en manzanas rectangulares de 100x200 varas castellanas (182 x 91 m),
subdivididas en 8 solares de 50x50 varas, es decir 2,500
varas cuadradas (2,070 m²) y separadas por calles de 14
varas (13.2 m) de sección (C. Montero, 2002). La plaza
y las calles conformaron la primera estructura sobre la
cual se estableció el interior de un espacio urbano singular, el cual se dio a través de un proceso donde fueron
surgiendo “puntos ordenadores” que constituyeron la
clave para establecer redes de conexiones, de unidades de paisaje. Lugares como templos, ríos y plazas se
fueron articulando para conformar las unidades barriales
identificadas por elementos que hicieron que cada espacio de la ciudad fuese diferente a otro.

2. El Centro Histórico Ciudad de Puebla como
paisaje patrimonial urbano
La Ciudad de Puebla, se fundó en 1531 con la finalidad
de crear un centro de población española sin indios encomendados, que aplicara y difundiera los sistemas políticos, económicos y religiosos europeos, y que sirviera
de escala entre la Ciudad de México y el Puerto de Veracruz (E. Castro, 1982). Para ello, las ordenanzas reales
invitaron a los fundadores a tomar en cuenta el clima y la
calidad del suelo, la disponibilidad del agua, la dirección
del sol y los vientos y la facilidad de las comunicaciones,
por eso el Valle de Cuetlaxcoapan, que significa en lengua náhuatl "lugar donde cambian de piel las víboras",
fue el mejor lugar para que se erigiera ciudad.
La legislación fijaba el tamaño y la forma de la plaza central, el ancho y la orientación de las calles, la localización
de los edificios públicos y la distribución de las cuadras
o manzanas en lotes o solares (Haring, 1995). La localización de la ciudad consistía en la ocupación de tres
puntos importantes: primero, el delta formado por el
arroyo Xonacatepec en su confluencia con el río de San
Francisco; segundo, al poniente de este afluente, sobre
una elevación topográfica, se estableció el primer campamento de trabajadores indígenas, ocupando el área
que después se reconoció como barrio de Santiago; y
tercero, el núcleo de fundadores se asentó alrededor de
la plaza principal, corazón de la traza (E. Mendez, 1988).
La variable de la plaza principal central en la ciudad fue
uno de los primeros hechos que determinaron la jerarquización de los espacios urbanos. La plaza principal no
sólo daba sentido de orientación a la ciudad, sino que
también representaba un lugar de asentamiento del poder (F. Cervantes, 1990). De esta manera la forma urbana se fue definiendo y los diferentes espacios intraurbanos fueron adquiriendo una función, a la vez que fueron
conformando un paisaje particular.

Imagen 1. Plano de la Ciudad de Puebla de los Ángeles de 1698.
Fuente: www.fotosdepuebla.org

Parte fundamental para la planeación de la ciudad fue
la ubicación de los templos, con la idea de que los clérigos pudieran administrar, oficiar misa y organizar las
ideas concernientes al adoctrinamiento y administración
de los sacramentos. Además la ciudad se subdividió por
barrios, mecanismo que fue empleado con el objetivo
de recabar diezmos y rentas (E. Mendez, 1988). Por esta
razón la red de templos adquiere con este sistema una
importancia primordial en el sistema estructural de lo
que hoy es nuestro Centro Histórico.

Es importante destacar que la ciudad siguió la tradición
clásica de planeación urbana: el patrón reticular desarrollado de las ciudades coloniales griegas desde el siglo
V a.C. fue adoptado por muchas ciudades en el imperio
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Desde su fundación hasta nuestros días, la ciudad ha
pasado por diferentes fases en su evolución. La fase colonial es el punto de partida; la Belle Époque, donde se
asentaron los antecedentes de la ciudad actual; el Nacionalismo, que modificó el modelo anterior, también
llamado Porfirista, y sentó las bases para la construcción de la metrópoli de centro y periferia. La fase llena
de grandes obras y que configuró el modelo actual de
ciudad, es el de la modernidad; seguida de la fase de
renovación urbana, que ha puesto un especial énfasis en
el Centro Histórico y finalmente, la fase que vivimos hoy
en día, la de la utopía y la realidad, con la búsqueda de
un modelo que intenta ir más allá de la modernidad, hacia la idea de Ciudad Mundial, que cumpla con todas las
exigencias sociales, culturales, ambientales, turísticas y
del mercado (C. Pantoja, 2002).

Sin duda, el paisaje reside en una configuración objetiva y su morfología se completa en el uso integrador
del término con la mirada -científica, vivencial, literaria,
pictórica- que lo encuadra y le da una dimensión, una
perspectiva, además de otorgarle valores y cualidades.
Por tanto, si sumamos el pasado con la memoria y la
identidad con la imagen, nos da como resultado un
paisaje cultural, una fórmula que de alguna manera es
como un palimpsesto cuyas capas históricas y culturales,
por no hablar de las geológicas, se superponen unas
sobre otras y son transformadas en metáforas visuales y
en metáforas vivenciales.
Estos paisajes/texto son de una concretización ideológica, que presentan un panorama que incluye constantemente la comunicación y el reforzamiento de las relaciones de poder que van conectados a los procesos
de reproducción del cambio cultual y sociopolítico; son
en pocas palabras instrumentos de poder. En este sentido podemos decir que la gestión del Centro Histórico como paisaje patrimonial puede ser leído como un
proceso de concientización y naturalización, que influye
poderosamente en la vida cotidiana. Esto quiere decir
que se puede definir discursos de acción tangible, de
articulación visible, no por un solo discurso, sino por un
sinfín de éstos (W.J.T. Mitchell, 2002). La armonía buscada en el paisaje, desde esta perspectiva, es leída como
una compensación y al mismo tiempo como una manera
de mostrar la violencia real que se ha perpetrado sobre
el mismo.

En este sentido debo aclarar que concebir al Centro Histórico como una unidad de paisaje urbano, nos permite
explicar entonces, las complejas realidades que en un
paisaje patrimonial se interrelacionan elementos del medio ambiente, herencias de la historia, las fuerzas económicas, el progreso técnico, el genio creador del hombre,
las tensiones sociales, los modos tradicionales de vida de
sus habitantes y también, las aspiraciones y los deseos
de los ciudadanos en su conjunto. El Centro Histórico,
además de ser un paisaje cultural o patrimonial, es una
realidad dinámica donde los problemas de reorganización del espacio urbano han estado siempre presentes.
Como paisaje patrimonial, el Centro Histórico, es un
todo, una unidad que reúne una serie de componentes
(plazas, calles, fuentes, templos, parques, edificios civiles,
puentes), que actúan como dispositivos, con una historia
y función específica en la cual se puede concebir como
un enunciado, como un texto susceptible de lectura e
interpretación, que desde la patrimoniología (o heritology) podemos dar cuenta (M. Foucault, 1983). Esto a su
vez, configurará discursos más amplios que nos permitan
comprender mejor nuestra herencia cultural. Entonces el
paisaje es un discurso construido por ideas y posiciones
sociales según las circunstancias de su lectura; aunque
cabe aclarar que no son discursos inconscientes. Tampoco se trata de discursos transparentes, ni ventanas por
las cuales se puede ver sin problemas; es decir, existen
diferentes interpretaciones del mismo texto, texto que
puede ser un transformador de ideológicas dentro de
una forma concreta (J. Duncan, N. Duncan, 1988).

En este sentido y siguiendo a Pierre Norà, el Centro
Histórico de la Ciudad de Puebla, como unidad significativa, es un lugar de memoria de orden material y
simbólico, que con la voluntad de los hombres, de las
mujeres y del tiempo ha conformado un elemento significativo del patrimonio, del pasado de una comunidad
y de su identidad (P. Norà, 1997). Desde este punto de
vista, no es la belleza que ostenta, ni la riqueza que
suponen sus edificaciones en los paisajes, son el hecho
de que éstos constituyen el más genuino recuerdo de
los orígenes y el vivo testigo de su memoria, su historia,
sus tradiciones y su identidad.
Es necesario decir entonces que la memoria, la historia y
sus representaciones tocan significativamente las cuestiones de la identidad y sobre todo las relacionadas a su
construcción que forman discursos de poder, retomando lo anteriormente dicho. La historia es el sostén de la
memoria y herramienta para la invención de un paisaje;
es decir, la cuestión de la memoria es una empresa histórica, política y social. El papel de la invención de la que
habla Howsbawm, es la fabricación de la memoria y la

El Centro Histórico de la Ciudad de Puebla, además de
ser territorio, espacio y lugar, es memoria, es como un
documento histórico; es decir, un hecho cultural, más
allá de su percepción meramente estética o vivencial.
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tradición como la producción de paisajes, de monumentos y narrativas donde se usa la memoria selectivamente, para interpretar ciertos trozos del pasado; es decir,
que la memoria puede ser, además de auténticamente
útil, es una forma enteramente funcional (E. Howsbawm,
2002). De alguna manera, el lugar de memoria o con
memoria, puede ser revelador para darnos a nosotros
mismos una identidad en el mundo, aunque los procesos de la memoria frecuentemente estén manipulados e
intervenidos por los propósitos urgentes del presente.

Imagen 2. La Casa del Torno, Siglo XVII.
Fuente: http://www.periodicodigital.mx

3. La protección legal del Centro Histórico
de la ciudad de Puebla y la ractura de su
paisaje
En la mayoría de las ciudades lo viejo y lo nuevo, lo
tradicional y lo moderno se combinan. Los rasgos de
una ciudad se advierten en sus Centros Históricos, en
sus Catedrales, en las fachadas de sus edificios, en el
conjunto de sus trazos, en la luminosidad de sus barrios
y en el sentir y actuar de sus habitantes. Sin embargo,
en esta fusión de colores, volúmenes, texturas, olores,
sonidos, emociones y sentimientos, también se presentan irrupciones que rompen con el ritmo en su “marcha evolutiva”, entendido esto como la transformación
constante que la actividad social ejercer en las ciudades.

Imagen 3. Destrucción de la Casa del Torno para construir una torre del fallido proyecto de teleférico.
Fuente: Mariano Castellanos

Antes de continuar, es importante hacer mención que
México es uno de los países, con uno de las más ricos patrimonios del continente. En todo su territorio, que consta de un área total de 1 964 375 km², existen más de 200
000 zonas arqueológicas prehispánicas, muchas de ellas
localizadas en el ámbito rural; aproximadamente 110 000
monumentos inmuebles históricos y se encuentran identificados 20 000 conjuntos religiosos de valor histórico
con un importante mobiliario En el ámbito del patrimonio artístico se haya más de 6 900 inmuebles artísticos
catalogados. Además de la gran cantidad de museos
públicos y privados, archivos y bibliotecas, con infinidad
de fiestas, rituales, tradiciones y costumbres; más los parques nacionales con reservas de la biósfera, parques históricos, sitios con bienes industriales y todo un universo
de paisajes con un inmenso valor cultural (INAH, 2015).

Estas irrupciones, en muchos casos, por el deseo de dar
paso a la modernidad, por atraer a más turistas o por
pura negligencia no han preservado sus paisajes históricos, sino que han fracturado su fisonomía, han destruido
bienes culturales únicos y han construido en lugar de
éstos esperpentos que, además de degradar la imagen
del conjunto de monumentos, irrumpe la narrativa del
espacio arquitectónico. Hacen de los centros históricos,
paisajes híbridos que va perdiendo su carácter histórico/
cultural, como unidad patrimonial, para convertirse en
unidades genéricas de paisaje.

Este país, cuenta con once ciudades denominadas
como Patrimonio de la Humanidad, es el tercer lugar
por número de Ciudades Patrimonio de la Humanidad,
después de Italia y España. Sólo por citar unos ejemplos
de la importancia que el patrimonio cultural mexicano
tiene en el mundo, la UNESCO ha declarado 28 sitios
de patrimonio cultural, que incluye un paisaje, 4 bienes del patrimonio natural y 6 de patrimonio inmaterial.
Además 31 están en la lista indicativa en espera de ser
declarados, entre los que se encuentran bienes naturales, sagrados, industriales, paisajísticos y mixtos (UNESCO, 2015). Entre todo este gran patrimonio cultural y

En la Ciudad de Puebla, en particular en su Centro Histórico, se vive esta pérdida sostenida de su patrimonio
edificado, aun cuando durante el siglo XX y lo que va de
éste se han generado una serie de importantes textos
legales, leyes y reglamentos, que no han sido obstáculo
para las intervenciones fuera de norma. Es por esta razón que me interesa poner sobre la mesa de discusión el
análisis sobre la protección legal del patrimonio cultural
en México y en Puebla y como, a pesar de ello, se siguen realizando obras de intervención sobre el paisajes
patrimonial más allá del interés público.
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natural, el Centro el Histórico de Puebla es Patrimonio de
la Humanidad desde 1987 y comprende 391 manzanas,
con 2619 edificios construidos entre los siglos XVI y XIX.

Así, en 1914, durante la Revolución Mexicana el presidente interino Victoriano Huerta expidió la Ley sobre
Conservación de Monumentos Históricos y Artísticos y
Bellezas Naturales, en la que se deja el cuidado y conservación de éstos edificios a la Secretaría de Instrucción Pública y Bellas Artes, siendo ésta dependencia
gubernamental el órgano facultado para impedir la destrucción y alteración del Patrimonio. Dos años después,
en 1916, el presidente Venustiano Carranza, promulgó
la Ley sobre Conservación de Monumentos, Edificios,
Templos y Objetos Históricos o Artísticos, en la que prohibía la destrucción total o parcial de los inmuebles, ya
fueran propiedad privada o pública, quedando como
institución encargada de su estricta vigilancia la Dirección General de Bellas Artes. Pero desafortunadamente
en ambas leyes se aprecia la falta de protección específica del patrimonio urbano en su conjunto, favoreciendo
así su destrucción (J. A. Terán, 2001).

Cabe decir, que el interés por conservar el patrimonio
cultural mexicano, se remonta a un pasado no muy lejano. Después de declarada la Independencia (1821) surgió la necesidad de crear un conciencia nacional y una
de las primeras acciones fue la creación de Museo Nacional Mexicano, en 1825, fundándose a la vez la Sociedad del Museo Mexicano. Diez años después se creó la
Academia Nacional de Historia con la participación de
todas las tendencias políticas, con el objetivo fue ilustrar
la historia de la nación (M.R. Sánchez, 2000).
Para mediados del siglo XIX las orientaciones políticas
fueron determinantes para lo que actualmente se considera el patrimonio arquitectónico y urbano de la colonia.
Las leyes de nacionalización de los bienes eclesiásticos,
que los liberales decretaron incidieron también en la conservación de monumentos, pero también en su destrucción. La ley del 12 de julio de 1859, en su Artículo 5º, se
refería a la planimetría, valuación y la división de edificios,
muchas veces llevó consigo la destrucción de calles y la
modificación de las trazas coloniales; lo que nos indica
que no sólo modificaron la estructura urbana de las ciudades, sino también se destruyeron edificios que no fueron considerados monumentos (segobver.gob.mx, 2015).

En 1924, se comenzó a denunciar la destrucción de los
edificios coloniales de la Ciudad de Puebla, como lo
manifestó la Revista Puebla “urge salvar los monumentos de Puebla”. Poco después, el presidente provisional Emilio Portes Gil, preocupado por la conservación y
protección del patrimonio monumental, expidió una Ley
sobre Protección y Conservación de Monumentos y Bellezas Naturales, que se publicó hasta 1930, misma que
fue retomada por el XXIX Congreso Constitucional de
Puebla, en 1932, para decretar la Ley sobre Protección y
Conservación de Monumentos y Bellezas Naturales del
Estado de Puebla, que resultó un tanto ambigua, ya que
no se normó la construcción de nuevas edificaciones
sobre la ciudad (A. Gertz, 1976).
Dos años después, en 1934, fue redactada la Ley sobre
Protección y Conservación de Monumentos Arqueológicos e Históricos, Poblaciones Típicas y Lugares Naturales, de índole nacional, que si bien amplió su espectro
hacia la conservación de los bienes, no detuvo la alteración de las ciudades (J.C. Olive y B. Cotton, 1995). Para
1935 se publicó para la Ciudad de Puebla la Ley y el
Reglamento de Construcciones, que algunos de sus artículos contribuyeron a la protección de la alteración de
la fisonomía urbana de su Centro Histórico. Por ejemplo
el Art. 254, relativo a las fachadas de los edificios estipulaba que el ayuntamiento regularía los alineamientos
y niveles de los frentes de los predios que se desearan
construir. Aun así, se dieron permisos para remetimientos de las fachadas o para la construcción de edificios
de una altura mayor a la predominante en la zona de
monumentos (congresopuebla.gob.mx, 2015).

Imagen 4. Plano de la Ciudad de Puebla, 1915.
Fuente: www.fotosdepuebla.org

La Ciudad de Puebla fue una de las ciudades que no
quedó exenta de estas trasformaciones, aunque la traza original y sus primeros ensanches durante el Porfiriato (1876-1910), como se aprecia en el plano (imagen
4), se conservaron y configuraron lo que hoy es el Centro Histórico. Pero fue durante el Siglo XX, a pesar de
la creación de nuevas leyes y de la preocupación por
conservación del patrimonio, se comenzaron a modificar, incluso a destruir, gran parte de la bienes edificados
de la ciudad para dar paso a la vida moderna.
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al uso comercial, de servicios y para habitación de tipo
vecindad; invadiendo el entorno con grandes anuncios
que se colocaron en los edificio coloniales de propiedad
privada. Aunque se trató de reglamentar el uso de los
anuncios, con la ley de 1952, se instalaron de estos en
el Centro Histórico y continuaron la destrucción, pero en
menor magnitud.
Debido a que el patrimonio arquitectónico y urbano de
los estados de la República Mexicana peligraba, se expidieron varias leyes y sus respectivos reglamentos con
el objeto de protegerlos. Una de esas fue la Ley Federal
del Patrimonio Cultural de la Nación, publicada en 1970,
misma que estuvo vigente únicamente dos años, pues se
derogó en 1972, al ser expedida la madre de todas las
leyes de protección del patrimonio, la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueológicos, Artísticos e Históricos, que sigue vigente. Esta última contempla la protección de sectores urbanos y rurales, a la vez que no se
limita a la protección de edificios construidos durante la
colonia, sino que incluye a los inmuebles prehispánicos y
los inmuebles realizados en el siglo XIX , sin embargo no
contempla el patrimonio del siglo XX (N. Ramírez, 2014).

Imagen 5. Edificios de los siglos XX, XIX y XVIII, Centro Histórico de la Ciudad de Puebla.
Fuente: Mariano Castellanos

Luego, en 1937, en un intento por frenar la destrucción
de los edificios del Centro Histórico, el Diario Oficial del
Estado de Puebla publicó un listado de 257 construcciones coloniales de la capital de la entidad, consideradas
como ejemplares importantes. Sin embargo, este inventario se realizó con conceptos muy subjetivos, poco
analizados y fundamentados histórica y arquitectónicamente, y se excluyeron edificios de gran importancia
patrimonial, lo que favoreció su destrucción o modificación según la moda del momento (Diario Oficial, CXXXVIII, no. 39, 1937). Pero fue en octubre de 1938 que se
publicó el Decreto por el que declara la Zona Típica de
la Ciudad de Puebla, cuyo principal objetivo fue la conservación del carácter propio de la urbe, es decir, por
primera vez se concibe al Centro Histórico como un área
delimitada y unificada de la ciudad (J. A. Terán, 2001).

En 1975 se expidió el Reglamento de la Ley Federal de
Monumentos y Zonas Arqueológicos, Artísticos e Históricos y con base en éstos dos últimos documentos, en
1977se declara una Zona de Monumentos Históricos de
la Ciudad de Puebla de Zaragoza, que en su Art. 2º. se
demarca la zona de Monumentos Históricos que comprende un Área de 6.99 kilómetros cuadrados (Diario
Oficial, CCIX, no. 41, 1977). Posteriormente, en 1980
se realizó el Proyecto de Reglamento de la Zona Monumental de la Ciudad de Puebla, en el cual se dieron las
normas para el uso de suelo, algunas directrices para la
construcción de nuevos edificios, tratando de que hubiera una armonía en los volúmenes a nivel de conjunto,
respectando las construcciones existentes construidas
hasta ese momento, así como el alineamiento de los
inmuebles modernos a los paños de los edificados en
siglos anteriores (J. A. Terán, 2001). Lamentable, éste
reglamento no está legalizado, por lo que no se ha podido aplicar como tal, quedando sólo como propuesta.

Casi tres lustros después, en 1952, entró en vigor la Ley
de Monumentos, la cual tenía como objetivo la protección, la conservación y la restauración de los monumentos que había en la entidad poblana, tanto de los que
eran de propiedad estatal como particular (Diario Oficia,
CLXVIII, no. 3, 1952). En ella se prevalecía el concepto de proteger sólo las casas o conjuntos de ellas, así
como sectores que poseyeran un valor artístico, histórico o que tuvieran aspecto típico y pintoresco. De esta
manera hay un acercamiento al concepto de paisajes al
definir la imagen del espacio. Pero, aún con este avance
significativo, se realiza el proyecto más devastador de
toda la historia de la ciudad, entre 1955 y 1956 se entuba el Río de San Francisco y sobre de él se construye
una arteria vial de la ciudad, el Boulevard 5 de Mayo,
rompiendo con el sistema de puentes que comunicaban
los diferentes unidades coloniales de paisaje histórico.

En 1986 el Congreso del Estado aprobó la Ley sobre
Protección y Conservación de Poblaciones Típicas y Bellezas Naturales del Estado de Puebla, cuyo propósito
fundamental fue la protección, conservación y restauración de las poblaciones o parte de las poblaciones
típicas y bellezas naturales comprendidas dentro de la
entidad, a pesar de la existencia de ésta ley, se continuó
con la alteración de diversos inmuebles, destruyendo o
modificando parcial o totalmente los espacios arquitectónicos de algunos edificios patrimoniales, incluso se

Existen muchos ejemplos de fractura del paisaje, como la
sustitución de edificios históricos únicos por edificios modernos, al tiempo que se favoreció el cambio del uso del
suelo y la sobreexplotación del mismo. Esta irrupción del
paisaje histórico se manifestó con el funcionalismo y la
“arquitectura internacional” destinados principalmente
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llegaron a sustituir por nuevos (congresopuebla.gob.
mx, 2015). Un año después, en 1987 el Centro Histórico
de la Ciudad de Puebla fue declarado Patrimonio Cultural de la Humanidad por la UNESCO.

construcciones históricas. Al mismo tiempo, se trató de
mejorar la imagen urbana, mediante cambios de pavimentos, retiro de vendedores ambulantes de la vía pública, eliminación de anuncios y renovación de mobiliario urbano. Desafortunadamente estas últimas acciones
se han venido desarrollando exclusivamente en las áreas
más visitadas por el turismo y no de manera uniforme en
toda la zona declarada monumental.

Esta declaratoria trajo como consecuencia el aumento
de la especulación del suelo urbano, el cambio paulatino en el uso del mismo de habitación a comercio y servicios. También con ello se dio una euforia por intervenir

Cronología de Leyes, decretos, reglamentos, declaratorias y la creación de instituciones
encargadas de la protección del Patrimonio Cultural y el Centro Histórico de la Ciudad de Puebla.
Año

Documento

Ámbito

1859

Ley de Nacionalización de los Bienes Eclesiásticos

Nacional

1914

Ley sobre Conservación de Monumentos Históricos
y Artísticos y Bellezas Naturales

Nacional

1916

Ley de Conservación de Monumentos, Edificios,
Templos y Objetos Históricos o Artísticos

Nacional

1930

Ley sobre Protección y Conservación de Monumentos
y Bellezas Naturales

Nacional

1932

Ley sobre Protección y Conservación de Monumentos
y Bellezas Naturales del Estado de Puebla

Estatal

Ley sobre Protección y Conservación de Monumentos
1934

Arqueológicos e Históricos, poblaciones Típicas
y Lugares Naturales

Nacional

1935

Ley y Reglamento de Construcciones en la ciudad de Puebla

Estatal

1937

Listado de 237 construcciones coloniales

Estatal

1938

Decreto de Zona Típica de la Ciudad de Puebla

Estatal

1939

Creación del Instituto Nacional de Antropología e Historia

Nacional

1952

Ley de Monumentos de Puebla

Estatal

1970

Ley Federal del Patrimonio Cultural

Nacional

1972

Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueológicos,
Artísticos e Históricos

Nacional

1975

Reglamento de la Ley Federal sobre Monumentos
y Zonas Arqueológicos, Artísticos e Históricos

Nacional

1980

Proyecto de Reglamento de la Zona Monumental
de la Ciudad de Puebla

Estatal

Ley sobre Protección y Conservación de Poblaciones

1986

Típicas y Bellezas Naturales del Estado de Puebla

Estatal

1987

Declaratoria del Centro Histórico de la Ciudad de Puebla
como Patrimonio de la Humanidad

Internacional

1996

Creación de la Comisión del Centro Histórico

Estatal

2002

Creación del Instituto del Patrimonio Artístico, Antropológico,
Histórico y Arquitectónico del Estado de Puebla

Estatal

Elaboró: Mariano Castellanos Arenas
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• Hobsbawm, Eric y Ranger Terence (2002). Las invención de la tradición, Critica, España.

Finalmente, casi una década después de la declaratoria como Patrimonio de la Humanidad, el gobierno del
Estado de Puebla creó la Comisión del Patrimonio Edificado de Puebla, que entre sus objetivos más importantes estaba la investigación, la conservación, la preservación y la promoción del patrimonio edificado, para la
creación de una conciencia colectiva sobre los valores
sus valores. Luego, en 2002, el Instituto del Patrimonio
Artístico, Antropológico, Histórico y Arquitectónico del
Estado de Puebla, tiene como meta la protección del
Patrimonio constituido por los bienes muebles e inmuebles, tanto públicos como privados, centros históricos,
conjuntos urbanos y rurales, así como los bienes tangibles e intangibles y cosmogónicos, cuyos valores sean
parte de la identidad de la sociedad. No obstante, aún
con las leyes, los decretos, los reglamentos y la creación
de instituciones para proteger el Centro Histórico de la
Ciudad de Puebla, la intervención paulatina continúa
destruyendo su paisaje histórico.
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RESUMEN

ABSTRACT

La historia del distrito de Savannah Georgia, es una de los
más largos hitos de la historias nacionales de los distritos
de Estado Unidos, protegido un ordenamiento de preservación local histórica desde 1960, el distrito corresponde
a un plan que ha trabajado diligentemente para preservar
la custodia de la ciudad que inicial mente fue dirigido por
el General James Oglethorpe en 1733. Recientemente,
Savannah fue beneficiada por un floreciente patrimonio
industrial turístico y renovó el interés en la vivienda en
zonas centrales, resultando en un significante y nuevo desarrollo de un desarrollo económico. Una constante lucha
entre las dos arquitecturas y preservaciones en la exitosa
integración de inserción de arquitectura que promueve la
expresión creativa y contemporánea, conforma un ordenamiento de preservación y respeto a la exclusividad de
Savannah adaptable al plan de la ciudad.

The Historic District of Savannah, Georgia, is one of the largest
National Historic Landmark districts in the United States. Protected by a local historic preservation ordinance since the late
1960s, the district and its corresponding board of review have
worked diligently to preserve the city’s ward plan initially laid out
by General James Oglethorpe in 1733. Recently, Savannah has
benefitted from a burgeoning heritage tourism industry and a
renewed interest in downtown living, resulting in significant new
development and economic growth. A constant struggle for both
architects and preservationists is the successful integration of infill architecture that promotes creative contemporary expression,
conforms to the preservation ordinance, and respects Savannah’s
unique, yet adaptable, city plan.

Ejemplos exitosos de adición a la historia de los paisajes urbanos de Savannah han sido notados; el Telfair Museum’s Jepson Center de Moshe Safdie Es un modelo de
ejemplo de arquitectura que respeta su historia de su entorno que aun claramente es un producto de ideologías
de diseño contemporáneas. Sin embargo muchos nuevos
edificios en Savannah cayeron en un atmosfera de mediocridad que no son más que historias de los edificios del
siglo XVIII y XIX que devienen el carácter urbano único
de Savannah. Esto en parte conviene a los desarrolladores que desean evadir la controversia durante el proceso
permisivo y ala parte conviene a la falta de creatividad y
pensamiento por parte de los arquitectos y diseñadores
sobre los miembros que opinan. Este papel examinara
efectividad del proceso de revisión existente para la construcción de inserciones y oferta de recomendaciones para
futuras revisiones de nuevos desarrollos en el Savannah’s
Landmark District.

Successful examples of additions to Savannah’s historic urban
landscape have been realized; the Telfair Museum’s Jepson Center by Moshe Safdie is a model example of architecture respectful
of its historic environment yet clearly a product of contemporary
design ideologies. However, many new buildings in Savannah
fall into the realm of mediocrity and are nothing more than historicized distillations of the 18th- and 19th-century buildings that
define Savannah’s unique urban character. This is in part due to
developers desire to avoid controversy during the permitting process, and in part due to lack of creative thinking on the part of
architects and design review board members. This paper will examine the effectiveness of the existing design review process for
infill construction and offer recommendations for future review of
new development in Savannah’s Landmark District.

PALABRAS CLAVE
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1. Introduction

planner Thomas Wilson points out, “it appears Oglethorpe synthesized design elements from a number of sources, including
Roman colonial designs, Renaissance concepts of the ideal city,
and proposals for rebuilding London after the Great Fire of 1666.”

The Savannah National Historic Landmark District (Savannah Historic District) is defined by the ward layout initially created by General James Edward Oglethorpe in 1733 for England’s thirteenth
colony. A modular system of squares surrounded by a repeating
grid of streets and blocks, the Oglethorpe Plan is regarded by
urban planners and historians as one of the world’s greatest successes in urban design, its elegance and significance on par with
Haussmann’s scheme for Paris and L’Enfant’s plan for Washington, DC. The Oglethorpe Plan has performed well over the past
three centuries and supported the growth of a vibrant city rich
in architecture and culture. Today, the district supports a diverse
range of residences, businesses, stores, and restaurants and welcomes close to 12 million tourists annually.

Savannah was the last of the colonial utopian plans implemented in the Americas by English visionaries. William Penn’s 1681
plan for Pennsylvania and Anthony Ashley Cooper’s 1670 plan for
Carolina preceded it. Founded in Enlightenment thought, Oglethorpe’s utopia for the “deserving poor” sought equality, religious
tolerance, and an agricultural society free of slavery. The site for
the city was a 40-foot bluff on the Savannah River called Yamacraw, part of the territory of the native Creek Indians, and to ensure successful integration with the existing population Oglethorpe
established a conscious policy of respect for the Native American’s
customs, language and needs. He befriended Chief Tomochichi
and actively sought to protect the tribe from unscrupulous white
traders. Futhermore, all land transfers to the new colonists were
negotiated through treaties according to proper Indian custom.

The seemingly ever-increasing tourism pressure coupled with a
renewed interest to live, work, and play in Savannah’s urban core
has generated a development boom. Without a doubt, a burgeoning construction industry is beneficial to the local economy, and
everyone in Savannah supports the city’s continued growth and
prosperity. Nevertheless, these pressures threaten Savannah’s
historic character, livability, and beauty. More important than
ever is a responsible review of all infill architecture. Rather than
permitting architectural intrusions lacking sensitivity and respect,
preservationists and city planners must be diligent in their approval of infill that enhances Savannah’s unique heritage.

As a military outpost, safety was a primary concern and Oglethorpe’s plan for Savannah facilitated fortification. However, its form
was an intentional reflection of Enlightenment ideals. The rationality of the plan was governed by the principles of mathematical
order and harmony promoted by figures like Isaac Newton. The
plan’s modularity conveyed the idea of equality, and Oglethorpe’s
social and economic views for his society of independent yeomen
were informed by thinkers like John Locke, who helped lay the
theoretical foundation for modern democracy.

This paper will examine the effectiveness of Savannah’s existing
design review process for infill construction in the Historic District. I will begin with an explanation of the Oglethorpe Plan, its
development and evolution. Then, I will present a brief history
of preservation zoning controls in Savannah and explain the
general design review framework for evaluating changes to the
built environment. Finally, I will show specific examples of infill
construction to evaluate the review process, and conclude with
recommendations for the future.

Each freeman who came to settle in Georgia was awarded a house lot in the city, a five-acre garden lot outside of the city, and a
45-acre farm lot beyond the garden plots. The colonists lived on
the city lots and worked the garden and farm lots for food and
resources. The genius of Savannah’s plan lies in the framework
Oglethorpe created for the city lots. Individual 10-acre wards
were centered around a square. To the north and south of the
square were the rows of house lots called tythings, ten lots at each
of the ward’s four corners laid out in two blocks on a module of
60’ x 90’. On the east and west of the square were trust lots, two
on each side also based on a width of 60’ and intended for civic,
religious, and commercial buildings (Figure 1 and 2). Oglethorpe’s original 4 wards eventually grew to 24, as the city expanded
southward and consumed the original farm lots. The ward layout
was abandoned in the Victorian era with the creation of Forsyth
Park, which aligned with late 19th-century ideals for urban park
creation and city planning.

2. The Oglethorpe Plan
The Oglethorpe Plan for Savannah was informed by two distinctly
different needs: General James Oglethorpe’s desire to create an
ideal agrarian society and the practical need to establish a military buffer between the English colonies of the Carolinas and
Spanish-occupied Florida to the south. The origin of the city’s
ward design has long been the subject of conjecture since the
colonists left no records indicating their inspiration, but as urban
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Genetic Code

The ward design was the DNA of Savannah, the city’s genetic
building block. Easily replicable, the city expanded in an orderly and logical way, ward by ward as new development was needed. While the genetic code was rigid, the ward framework did
permit variation and allowed for diverse expression within each
ward. The result was a multi-centric network of distinct mixeduse neighborhoods, rather than a more traditional urban layout
composed of a well-defined center, transitional zones, and edges.
The blend of residential and commercial, public and private, civic
and religious was distinctly different from ward to ward. Johnson Square evolved as the city’s financial center, Ellis Square the
tourism center, Wright Square a governmental and commercial
center, and others like Pulaski and Green Squares were primarily
residential. However, even though wards were unique neighborhood environments, the city’s genetic code established a spatial
regularity that facilitated comprehension of urban space, making
travel between wards easy to understand.

Figure 1. “Plan of the City & Harbour of Savannah, in Chatham County. State of Georgia. A.D. 1818.”
Source: Report on the Social Statistics of Cities, Compiled by George E. Waring, Jr., United States. Census Office, Part II, 1886.

Humanized scale and democratic space

Rooted in Enlightenment ideals, Oglethorpe’s Plan succeeded in
maintaining a humanistic environment that respected and supported interaction at a pedestrian scale. With most buildings
at two to four stories, and a low, enveloping tree canopy created
by live oaks, the visual and spatial scale was comfortable and manageable. The ward layout created 538 intersections per square
mile, which was greater than most other American cities, thus
increasing the opportunities for interaction. The central squares
were effective traffic-slowing mechanisms, arguably better than
traffic circles. The result was a safe street system that supported
multi-modal transportation. Walkability was encouraged by the
wards’ mixed-use development patterns. (Today, most places in
downtown having a Walk Score® in the 90th percentile.) Finally,
the high ratio of public to private space further facilitated social
interaction and promoted overall accessibility. Individual focus
was outward on the central squares rather than inward to the private realm. With a large percentage of the urban environment
given to park green space rather than private development, the
idea of democratic space and openness was promoted.

Figure 2. Typical ward layout.
Source: Justin Gunther.

Even though Savannah’s original agrarian culture slowly disappeared over the years as the city became an economic hub for
shipping and trade, the ward system remained largely intact.
Characteristics intrinsic to the plan allowed it weather cycles of
growth and decline:

Hierarchy of streets and intersections

A hierarchy of streets permitted individual wards to develop with
unique character while maintaining a connectedness with the larger community. The narrow streets and lanes divided ward blocks
and promoted inward orientation toward the central square, thus
allowing each ward to have the opportunity for an independent
neighborhood character. However, broad streets intersected each
ward along primary north-south and east-west axes and established physical and visual ties through the surrounding wards,
resulting in a sense of openness rather than segregation. The
street grid further tied wards together by creating eight primary
intersections connecting each ward to the wards around it. The
plan also provided developmental freedom to the streets that
divided wards, allowing wide residential boulevards, commercial
corridors, or traffic arteries to freely mature without impacting individual wards and their interaction.

3. Preservation and Design Review Process
Savannah first adopted land use zoning in 1960; however, the
code was largely suburban in character and disregarded the city’s historic urban development patterns. As with other American cities in the mid-20th century, the automobile culture and
growth of suburbia left the urban core of Savannah blighted and
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deteriorated. Historic buildings were demolished to accommodate parking, large-scale urban renewal projects, and insensitive
new development. Interestingly, suburban Savannahians still
desired a tie to their historic city and many incorporated salvaged
materials, such as mantelpieces, grey brick, and cast-iron, from
demolished historic buildings in their new houses. In fact by the
1960s, the salvage value of some historic buildings in Savannah
exceeded their real estate value, encouraging their demolition by
speculators and suburban developers.

citizens appointed by City Council and knowledgeable in areas
of preservation, architecture, law, development, and tourism, the
Historic District Board of Review was tasked with meeting regularly in a public forum to hear petitions for all major additions, alterations, demolitions, and new construction in the Historic District.
Before any building permits could be issued, a majority ruling by
the Board was now required.
Even with the design review process in place, demolition and insensitive development continued. One of the great failures of the
preservation ordinance occurred with the construction of the Hyatt
Hotel on Savannah’s riverfront (Figure 4). Around 1980, as part of
an economic development and tourism plan, the city demolished
two brick, Victorian-era warehouses along the river to create a new
hotel site. Development interests and political power players
successfully lobbied for serious consideration of a 14-story stucco
tower on the site that would have dwarfed the entire riverfront.
After heated debate, a compromise plan was approved that reduced the 14 stories to 6 but extended the building horizontally out
over River Street, creating a tunnel of dead space and disrupting
the riverfront’s continuity and uniform massing.

After the loss of significant landmarks like the City Market (Augustus Schwab and Martin P. Muller, 1872), demolished in the 1950s
for a parking garage; the DeSoto Hotel (William Gibbons Preston,
1890), torn down in 1966 for a new hotel tower (Figure 3); and
the threat of demolition of the Federal-style Davenport House
(Isiah Davenport, 1820) for a surface parking lot in 1955, a formal grassroots preservation movement mobilized. Lobbying by
groups like the Historic Savannah Foundation, the city’s non-profit citizen-run preservation group, coupled with legislative action helped change perceptions about the value of Savannah’s
historic buildings. The passage of the federal National Historic
Preservation Act in 1966 laid the foundation by establishing the
National Register and National Historic Landmark programs and
encouraging states to enable legislation allowing local municipal governments to adopt zoning ordinances for the protection
of historic resources. Savannah responded by listing the Oglethorpe Plan area of Savannah as a National Historic Landmark
District in 1966. Two years later in 1968, the Historic Savannah
Foundation published an inventory of all architecturally significant structures in the newly designated district. That same year,
the State of Georgia amended the Georgia Constitution to allow
Savannah’s city government to adopt a historic preservation zoning ordinance and an accompanying design review process that
would evaluate all new development for compatibility with the
city’s historic context.

Figure 4. Hyatt Hotel projecting out over River Street.
Source: www.savannahhyatt.com

To prevent future mistakes like this one preservationists remained vigilant, and the city planning office and Board of Review,
often with the help of outside consultants, assessed the effectiveness of the ordinance on a periodic basis. Savannah’s City Council
approved extensive revisions to the ordinance in 1997. A more
sensitive height map was adopted in 2003, and large-scale development standards were added in 2009. In 2011, the design
manual for the ordinance was revised to make the zoning code
language more accessible to the general public in the hopes of
further improving compliance.
Currently, the ordinance requires review of all changes to existing
historic buildings in the context of three sets of standards. The
first is the Secretary of the Interior’s Standards for Rehabilitation.
Created by the federal government, these 10 guiding principles
encourage new contemporary uses in historic buildings through

Figure 3. DeSoto Hotel. William Gibbons Preston, architect, 1890; demolished 1966.
Source: Collection of author.

By 1973, the new overlay ordinance was in place and the Historic District Board of Review established. Composed of volunteer
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sensitive alterations, repairs, and additions that preserve character-defining features and materials. Next are the ordinance’s
visual compatibility factors, which evaluate proposed changes in
relationship to the historic built environment. These 11 factors
include comparisons of height, scale, proportions, rhythms of
solids to voids, roof shapes, walls of continuity, and directional
expression to ensure that changes to the district harmonize with
surrounding historic structures. Finally, the ordinance’s design
standards define acceptable materials, forms, and features based
on typologies, location, and visual and physical impacts to the
Oglethorpe Plan.

public. These include: restoring a street or lane of the Oglethorpe plan for public access; activating street-facing facades with
public uses like shops, restaurants, offices, or lobbies; providing
affordable housing; or enhancing the materiality and sustainability of the building by using 100% modular masonry for facades
and incorporating green roofs, gardens or solar panels on 50% of
the rooftop.
Low-rise buildings with large footprints are also considered large-scale development. The horizontal massing for large-scale new
construction is governed by the Oglethorpe Plan’s 60-foot module. All trust lots and the original tything lots were laid out using
this 60-foot module, and historic development patterns have honored this dimension by breaking massing into increments of 60
feet or less. When the footprint of new construction exceeds this
60-foot module, massing must be broken by creating setbacks,
making multiple volumes, or varying volumetric forms (Figure 5).
To facilitate pedestrian activity and a mixture of uses, a minimum
of one street-level entrance must be provided for every 60 feet of
sidewalk frontage. To preserve the humanized scale of individual
wards, the maximum footprint for any new construction has been
set at half a tything block (13,500 square feet).

New infill construction must also abide by the visual compatibility factors and design standards. The goal of the ordinance is to
provide sufficient flexibility to accommodate contemporary building practices that support modern lifestyles while retaining the
rhythm and scale of the historic district. Contemporary design
practices and materials are supported as long as they are based in
an interpretation of Savannah’s historic context.
Because new infill construction of a sufficiently larger scale can
result in significant impacts to the district, specific standards were
implemented to control large-scale development. If executed
well, large-scale buildings can become new landmarks and catalyze neighborhood revitalization. When executed poorly, on
the other hand, they can disrespect the city’s humanized scale
and stagnate growth by creating dead zones of inactivity. First
and foremost is a new building’s materiality. Modular masonry
in the form of brick, stone, cast stone, or terra cotta is required on
75% of street-facing facades.
Second is a requirement that large-scale construction reflect more
traditional, historic patterns of massing. For tall buildings, this is
accomplished by subdividing facades into a base, middle, and
top and placing special emphasis on the entry at street level—high
transparency for commercial and dignified entrances for residential/office. And because the majority of buildings in Savannah
are 2 to 4 stories, insertions with heights exceeding these levels
are carefully scrutinized. A height map defining allowable stories in zones throughout the district governs maximum building
heights for new construction and curtails arguments based on
economic and development pressures. Architects are instead challenged to design for higher density at lower heights. The city has
integrated some flexibility into the height map, recognizing that
height variation adds visual interest and that certain situations
may justify taller structures. New development on a trust lot or
major boulevard can earn a bonus story, or one-floor exceeding
the height map, if the building provides an added benefit to the

Figure 5. On the right, inappropriate massing of the Juliette Gordon Lowe Federal Building, 1983. 2014.
Source: Justin Gunther.

New monumental buildings are given particular liberties in the
design review process and are evaluated on a case-by-case basis.
Churches, temples, schools, governmental buildings, theaters
and museums, when proposed, are only subject to the ordinance’s
visual compatibility criteria. By not imposing prescriptive design
standards yet still requiring a compatible response to the district’s
character, architects have the creative freedom to design nuanced,
contemporary architecture specific to a Savannah context.
Important to remember is that all decisions for new construction
in Savannah, even though they are controlled by a preservation
zoning ordinance and meticulously reviewed by the Historic
District Board of Review, are informed by a public process. The
community is given a chance to publically comment on all proposals and participate in hearings before any approvals are granted.
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This system of checks and balances is protected by Americans’
constitutional rights of equal protection and due process. Petitioners also have the right to appeal decisions of the Historic District
Board of Review to the Zoning Board of Appeals in the event of
an abuse of discretion or procedural error. If still unresolved, the
case for appeal can be heard in Superior Court.

4. Recent Successes and Failures
Figure 6. 200 West Harris Street. John Reiter, architect, with Beehive Foundation, Inc., ca. 1994. 2014.
Source: Justin Gunther.

Architects designing for Savannah are frequently challenged by
the ordinance, often criticizing the guidelines as too prescriptive. To streamline the review process some architects simply
embrace historicism and mimic the form and features of the
city’s older buildings. Often, to reduce costs and minimize the
need for specialized labor, this historicized architecture employs
stripped-down details and thin veneers of non-loadbearing masonry. These buildings lack the substance, depth, quality, and
beauty of their historic precedents and add little more than mediocrity to the contemporary record of Savannah’s architectural
heritage. This is especially prevalent in townhouses and apartment buildings of recent years, built largely by speculators and
investors responding to the region’s popularity as a vacation and
retirement location.

Figure 7. 209 West Charlton Street. Built by the Beehive Foundation, Inc., ca. 2003. 2014.
Source: Justin Gunther.

Tasteful examples of contemporary residential architecture are
getting built, with a unique interpretation of a Single House constructed on East Jones Street in 2007 (Figure 8). The Single House, a regional vernacular form with the street entrance opening
onto a multi-story side porch rather than an interior hall, is quite
uncommon in Savannah with less than a handful existing in the
city and none on Jones Street. However, architect Dan Synder’s
design, when first proposed in 2005, was a daring and refreshing
break from the prevalent historicism being constructed elsewhere in the District. The Board of Review appreciated Synder’s fresh
approach and his attention to visual compatibility in massing,
scale, setback, and materials.

Hoping to realize quick financial gains and maximize returns,
many developers are creating residential architecture at a density and scale that challenges the historic context. They opt for large-scale development that spans multiple lots rather than more
traditional domestic forms of individual rowhouses with interior
courtyards and carriage houses on the lanes. In addition, new
residential architecture is still wedded to the automobile, with
current zoning requiring one off-street parking spot per unit.
Instead of promoting alternative forms of public transportation
and Savannah’s inherent walkability, architects are sometimes
forced to integrate suburban solutions, like street-facing garage
doors with broad curb cuts that disrupt the sidewalk.
Some residential architecture is successful, built of high quality
materials and visually compatible with the surrounding context.
Again, much is historicized, and some could argue that this architecture teeters on the edge of dishonesty. Without a trained
eye, the casual observer could easily mistake these houses as
historic rather than recent recreations. While the Board of Review advocates for contemporary expression, well-executed and
aesthetically-pleasing historicized architecture is often approved
with minimal recommended revisions (Figure 6 and 7).

Figure 8. Brower Residence. Dan Synder, Architect, 2007.
Source: Justin Gunther.

Besides residential architecture, new hotels are consuming much
of the remaining vacant land. Many of the corporate chain hotels popping up in Savannah could appear anywhere along the
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roadsides of the United States. The buildings read like suburban
forms forced into city lots rather than creative urban solutions
unique to Savannah’s character. Slight modifications to façade
treatments, materials, massing, and height allow the buildings to
meet the preservation ordinance, but ultimately the expressions
are merely gussied up versions of the hotel chain’s corporate image.

The other museum is the SCAD Museum of Art, located on the
western edge of the Historic District and constructed in the ruins
of a former railroad depot (Figure 10). The museum is technically an expansion and adaptive reuse of an existing structure, but
since the intervention was quite significant, the building’s visual
impact can be viewed in the same vein as new infill construction.
Originally built in 1853, the depot once functioned as the Central of Georgia Railway’s Up Freight Warehouse and is attached to
the rear of the railroad’s main office building, an elegant Greek
Revival structure built in 1855-56. SCAD acquired the building
in 1992, using the warehouse primarily for storage until the roof
collapsed in the mid 2000s.

Some of the best expressions of hotel architecture are recent
projects by the Kessler Collection, a small boutique hotel group
headed up by Savannah native Richard Kessler. The company’s
Mansion on Forsyth Park completed in 2005 has a subtlety and
elegance that respects the Victorian character of the neighborhood but clearly conveys a luxury, contemporary vibe. The new
construction’s brickwork details, corner towers, and arched openings take their cues from the Richardsonian Romanesque mansion (Alfred Eichberg, 1888) at the corner, which the hotel uses for
its bar and restaurant. A variation of setbacks and massing on the
park-facing façade complement the nearby residential lot pattern,
which consists of Victorian houses pushed back from the sidewalk
at varying distances with walled front gardens. The rear of the
hotel is a missed opportunity, though, with a surface parking lot
surrounded by a brick pier and metal fence that effectively deactivates the streetscape of an entire block.

Figure 9. Jepson Center for the Arts. Moshe Safdie Architects, 2006. 2014.
Source: Justin Gunther.

Insertions of new monumental architecture into the historic district are rare, but two museums built over the past decade have
already established themselves as landmarks of culture and community. The first is Moshe Safdie’s Jepson Center for the Arts on
Telfair Square, built for the Telfair Museums in 2006 to host major
temporary exhibitions and installations of work from the permanent collection (Figure 9). As Safdie writes, his architecture is
“specific to place,” taking cues from “local and regional characteristics of landscape, climate, cultural heritage, and contemporary
life.” His response resulted in an iconic, sculptural structure that
is “vital, contemporary, and appropriate to the expression of art to
come . . . and a building you cannot conceive of anywhere else but
Savannah.” Ideas of “light, open and calm” allow the glazed faced on York Street to engage with the live oaks of the square. Two
white concrete screens frame the glass walls and are scaled to respect the 60-foot module of the block’s original tything lots. The
pattern of steps, which function more like park benches, further
ties the building into the streetscape by continuing the idea of
repeating stoops created by the historic rowhouses at midblock.
The Board of Review intensely debated the design, particularly
because the footprint of the original proposal encompassed portions of two tything blocks and covered over the lane between
them. The architect compromised by raising the building up over
the lane, creating a bridge and restoring the street grid.

Figure 10. SCAD Museum of Art. Christian Sottile, architect, 2012.
Source: Savannah College of Art and Design.

SCAD then asked architect Christian Sottile to transform the ruins
into a new multi-functional museum, classroom, and lecture space. Interested in the dialogue between new and old, Sottile recessed the scored concrete walls of the museum behind the ruin’s
brick walls, allowing each layer of history to freely express itself.
The new structure further serves to reconnect the fragments of
the ruin back together by giving them new functionality within a
contemporary context. On the expansive sidewalk façade, the juxtaposition of new and old is exquisitely expressed through “jewel
boxes,” or display cases created by delicately encasing the original arched loading bays with glass. The defining feature of the
new museum is an 86-foot-tall lantern of glass and steel, a feature which carries the monumentality of the classical portico on the
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front of the building to the museum’s new entrance. Along with
the railroad complex’s nearby brick 19th-century smokestack, the
tower defines the skyline in the area and, as Sottile hoped, serves
as “a beacon of light for a re-emerging district.”

fountain, a glass-walled, butterfly-roof visitor pavilion, and a giant
chessboard. The parking lost by demolishing the garage was replaced by building a subterranean garage underneath the square. This successful project served as a catalyst for additional development around the square, including the construction of two
new six-story buildings: the Cay Building, a classically-inspired
office and retail complex, and the Andaz Hotel, a contemporary
design with a glass and metal corner tower. While contrasting in
style, both new towers activate the square with ground-floor retail
and mitigate their height by breaking the vertical massing into a
base, middle, and top.

Since the design review process for monumental architecture is less
strict and only subject to visual compatibility criteria, architects have
greater freedom of expression. The Jepson Center and SCAD Museum
of Art are the result of this freedom, and both are respectful additions
to Savannah. They add beauty and interest to the built environment
and will be honored architectural landmarks for years to come.
However, looser guidelines for monumental buildings can also
create challenges. The city’s new proposal for a Cultural Arts
Center on two vacant tything blocks at the corner of Oglethorpe
Avenue and Martin Luther King, Jr. Boulevard is a good example.
This project is further complicated by the fact that public projects
are not required to adhere to the preservation ordinance. Only
private property is subject to design review. The city has agreed to
voluntarily comply and presented the Cultural Arts Center project
to the Board of Review for initial comments and approvals. The
building is at best confused, and the overall plan shortsighted.
As currently proposed, the building turns its back on the corner,
ignoring the intersection and the opportunity to create a grand
expression at one of the historic district’s most important entry
points. The building gestures to the Oglethorpe Plan by partially
restoring the lane throughout the site but misses the chance to
fully restore the street grid by placing the center’s main entrance and circulation hub on top of the lane. In addition, by using
the lane instead of primary street facades for entry, the building
disrespects the Oglethorpe Plan and adds further stress to a ward
already heavily damaged by misdirected revitalization projects.
Since the project is still under review, hopefully some of its issues
can be resolved before construction begins.

CONCLUSION
As Savannah continues to evolve and balance the pressures of
development, preservationists and architects will continue to
test the effectiveness of the existing design review process. City
Council must strive to appoint the most qualified board members, ones with the knowledge and experience to appropriately
evaluate infill in heritage contexts. Those board members must
continue to diligently question the appropriateness of new development, to ensure scale is sensitive and responsible. The city
must continue to promote a downtown district of urbanism, one
that effectively blends multiple uses that support residents and
visitors of varied incomes. As planner Andres Duany warns, historic cities must avoid creating “geriatric monocultures,” or gentrified environments where only wealthy, older people can reside.
Environments like these ultimately loss their vitality and sense
of place. Savannah planners must further hone zoning to avoid
requirements that support suburban principles and an automobile-centric culture. Finally, a primary criticism is the watering down
of designs to simplify the approval process. Instead of distilling
their designs, architects must embrace the challenge. With creativity, good design can happen even under significant constraints.
As Jean Nouvel advises:

The final example reveals how one of Savannah’s early preservation losses resurfaced as a great preservation success. Ellis
Square, one of the original squares laid out by Oglethorpe in
1733, long served as Savannah’s marketplace and was home to
four successive market houses beginning in 1763. In 1954, the
last of these market buildings, which was a beloved architectural
and cultural landmark, was demolished for a parking garage. In
2004, the lease for the parking garage expired and the debate
began over plans for the square’s future. Many advocated for a
recreation of the lost market building; however, the city ultimately decided to restore the open square as Oglethorpe originally
intended. The features of the restored square were given a contemporary interpretation through hardscaping, a playful water jet

[Architecture] is the art of using the force of your opponent against himself . . . It’s like judo. Every time you have a constraint, you need to use it.
You need to push it to its limits; you need to give it a sense other than the
constraint, so that it will look as if you did it on purpose.”

Regardless, the basis of all design review action should be the continued preservation of Oglethorpe’s Plan. This dynamic grid of wards
organized around central squares is the defining feature of Savannah’s international significance, and all decisions for future development should seek to respect the scale, simplicity, and beauty of
that plan. Largely withstanding three centuries of change, the Oglethorpe Plan can continue to serve Savannah well into the future.
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La Preservación del Patrimonio Cultural en las Ciudades Contemporáneas desde la Perspectiva de las Políticas Públicas

RESUMEN

ABSTRACT

En nuestra época contemporánea, las relaciones sociales
tienen sus expresiones establecidas, principalmente, en
las tramas urbanas. Esa realidad nos obliga a interpretar
las ciudades contemporáneas como locus de diversidad y
multiplicidad de muchos factores. Así siendo, el patrimonio
cultural surge como uno de los eslabones integradores para
la comprensión de la problemática urbana en una visión de
conjunto. Hoy, las llamadas “economías en desarrollo”, por
ejemplo, han visto en el patrimonio cultural, una gran oportunidad para su declaración económica vinculada al turismo
cultural. Este presentase como un promotor de la mercantilización cultural sobre la base de ventajas competitivas en
la subida del mercado global. En este hecho, la Praça da
Liberdade ubicada en la ciudad de Belo Horizonte, capital
del Estado de Minas Gerais (Brasil) ha sido vehiculada por
los medios de comunicación como “el más grande complejo
cultural del país y el único en el mundo como resultado de
una asociación público-privada”. Pero, más que una apreciación de la cultura local tal título parece una estrategia política para que la ciudad pueda ser parte de la selecta lista
de las llamadas ciudades globales. Frente a esta situación,
esta investigación está siendo desarrollado en el programa
de posgrado en doctorado de la Geografía por el autor y
por su maestra tutora en el Instituto de Geociências de la
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) y trata de
una revisión de literatura basada en el patrimonio cultural y
su inserción en las ciudades contemporáneas, así como, en
las políticas públicas brasileñas de preservación. Así, este
trabajo objetiva discutir, primeramente el patrimonio cultural en el contexto urbano contemporáneo y, posteriormente,
la preservación del patrimonio cultural en Brasil con énfasis
en las políticas públicas. La Praça da Liberdade, como estudio de caso, enseña claramente la relación entre la temática
conceptual propuesta y la arquitectura histórica y contemporánea en el espacio local.

Actually, the social relations have established their expressions in
urban space. That reality forces us to interpret contemporary cities
such as locus of diversity and multiplicity of many factors. As well,
cultural heritage emerges as one of the integrators for the understanding of urban problems in a joint vision. Today, the called
“developing economies”, for example, have seen in the cultural
heritage, a great opportunity for his economic statement linked to
cultural tourism. This presented as a promoter of cultural marketing on the basis of competitive advantages in the rise of the global market. In this fact, the “Praça da Liberdade”, located in the city
of Belo Horizonte, capital of the State of Minas Gerais (Brazil) has
been shown by the media as “the largest cultural complex of the
country and the only one in the world as a result of a public-private partnership”. But more than an appreciation of the local culture
such title seems a political strategy so that the city can be part of
the select list of global cities. Faced with this situation, this investigation is being developed in the graduate program in geography
PhD by the author and by his adviser in the geosciences Institute
of the Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) and he is
a review of literature based on the cultural heritage and its inclusion in contemporary cities, as well as in brazilian public politics
of preservation. Thus, this work objectively discuss, first cultural
heritage in contemporary urban context and, subsequently, the
preservation of cultural heritage in Brazil with emphasis on public politics. The Praça da Liberdade, as case study, clearly shows
the relationship between the proposed conceptual theme and
historical and contemporary architecture in the local space.
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políticas públicas. La Praça da Liberdade, como estudio
de caso, enseña claramente la relación entre la temática
conceptual propuesta y la arquitectura histórica y contemporánea en el espacio local.

1. Introducción
El patrimonio cultural brasileño, en los últimos años, ha
recibido especial atención derivada de las diversas esferas sociales. Desde los órganos del Estado, a través
de la creación y revisión de leyes, hasta la sociedad,
mediante la creación de los consejos e/o organizaciones no gubernamentales destinadas a la salvaguardia
del patrimonio cultural y, en particular, al proceso de
reconocimiento y valoración de la cultura a través de la
educación patrimonial.

2. Revisión de la literatura
2.1 El patrimonio cultural en las ciudades contemporáneas
Del punto de vista etimológico, la palabra patrimonio
tiene origen en pater, del latín, que se refiere al patriarca, el jefe de la familia, y nomos, del griego, que se
refiere a los hábitos y costumbres relacionados con el
origen de una familia. Por otro lado, el patrimonio asociase con la idea de un bien material o inmaterial que se
transmite de una persona al otra. Teniendo en cuenta las
variadas escalas de aproximaciones, el individuo puede
ser una persona, una familia, una comunidad, una nación o la humanidad. Así se puede decir que el patrimonio cultural tiene contacto permanente con las orígenes
que fundaron una sociedad y acompaña a los distintos
personajes de esta sociedad.

Es muy importante entender el interés por la preservación cultural en Brasil, así como, en cualquier país del
mundo. Sin embargo, sabemos de la necesidad de preparación y fortalecimiento de los actores e instrumentos
de protección del patrimonio cultural frente a las crecientes amenazas y desafíos que se presentan, en su mayor parte, en función del actual sistema económico. Este
mismo sistema ha puesto en discusión el valor económico del patrimonio cultural. Como ejemplo, nosotros podemos reafirmar sobre la selección de las “nuevas siete
maravillas del mundo”, un evento de escala planetaria,
fundado en 1999 por Bernard Weber con terminación
en 2007, que implicó en la elección, en internet a través
de votación popular, de siete de los veinte monumentos
que, supuestamente, representan la humanidad. Curiosamente, tres de estos monumentos están ubicados en
Brasil, China e India, considerados entre los más populosos países, así como, “economías emergentes” en el
mundo. Irónicamente, a pesar de todo su lastre histórico, la Europa tiene sólo un monumento cultural en la
lista. Sería genial que si pudiéramos creer que la creciente apreciación del patrimonio cultural en el mundo
fuera llevada a cabo sobre la base del reconocimiento
de su verdadero significado. Sin embargo, la evidencia
confirma lo contrario, las llamadas “economías em desarrollo” han visto en el patrimonio cultural, una gran
oportunidad para su declaración económica vinculada
al creciente desarrollo de la industria de turismo cultural.

Desde la antigüedad clásica, se conservan obras hechas
por hombres. En la antigua Roma los edificios recibían
el nombre monumentum, tenía un carácter de celebración y su propósito era evocar y transmitir la memoria de eventos o personajes notables. Históricamente,
la discusión en torno del tema patrimonio surge en el
Renacimiento Europeo, más concretamente en el Quattrocento, cuando empieza a pensar en una concepción
lineal del tiempo y a creer en la idea de progreso. Los
países europeos tienen la tradición más antigua, tanto
con respecto a la discusión del patrimonio cultural cuanto en relación con la práctica de la preservación y restauración, por lo tanto, ha direccionado al otras partes
del mundo (BENEVOLO, 2007). Según Françoise Choay
(2006), las ideas políticas y filosóficas del Renacimiento
institucionalizarán la preservación del patrimonio cultural que se ha convertido en una poderosa arma política
de la imagen del estado. En este contexto el pasado
gana su propia identidad y puede ser analizado como
un objeto, donde los monumentos ganan una naturaleza
de testigos del pasado, es decir, adquieren un valor documental, histórico y didáctico que autentica y confirma
el presente (LEMOS JÚNIOR & BORTOLOZZI, A. 2014).

Esta investigación está siendo desarrollada en el programa de posgrado en doctorado de la Geografía
por el autor y por su maestra tutora en el Instituto de
Geociências de la Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) y trata de una revisión de literatura basada
en el patrimonio cultural y su inserción en las ciudades
contemporáneas, así como, en las políticas públicas brasileñas de preservación. Así, este trabajo objetiva discutir, primeramente el patrimonio cultural en el contexto
urbano contemporáneo y, posteriormente, la preservación del patrimonio cultural en Brasil con énfasis en las

En la transición del siglo XIX al siglo XX, la postura del
estado con relación a las prácticas de preservación
adoptadas ha sido cuestionada debido a su ineficiencia,
sin embargo, se puede decir que los primeros esfuerzos
para organizar la protección del patrimonio cultural en
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el mundo se produjeron después del final de la I Guerra
Mundial1. teniendo como énfasis el “Congreso Internacional de Restauración de Monumentos” celebrado
en Atenas en el año 1931 donde resultó el documento llamado “Carta de Atenas” que demuestra el grado
del desarrollo de la teoría de la restauración y preservación hasta entonces codificado, teniendo en cuenta
los fuertes fundamentos de los conceptos de Camillo
Boito (1836/1914) y Gustavo Giovannoni (1873/1947).
Con el adviento de la II Guerra Mundial fueron disueltos
los tratados y sólo después del fin del conflicto fue establecida una nueva orden mundial. En 1945, se creó la
“Organización de las Naciones Unidas” (ONU), que incluye una secretaria llamada UNESCO, creada en 1946
y en vigor hasta el día presente, cuya responsabilidad es
asegurar la protección del patrimonio cultural. A pesar
de todas las novedades relativas al concepto de la preservación del patrimonio cultural, la práctica continuó
la misma desde 1860 hasta 1960, cuando en 1964, en
virtud de la “Carta de Venecia” hubo una ampliación
del concepto que también abarcaría la herencia reciente. Traduciéndose las palabras de Leonardo Benévolo
(2007): después de la década del 1970 hubo el respecto
al restauro y amplió se la herencia ancestral, así como, la
preservación del patrimonio reciente.

con el crecimiento económico y la modernización de
nuestras ciudades, sin embargo, varios ejemplos nos
muestran lo contrario, como es el caso de la Praça da
Liberdade, ubicada en la ciudad de Belo Horizonte,
capital del Estado de Minas Gerais (Brasil), que será
tratado como estudio de caso adelante.
No hay ninguna duda de que en la época contemporánea, las relaciones sociales tienen sus expresiones establecidas, principalmente, en las tramas urbanas. Según
el “Fondo de Población de las Naciones Unidas” en
el año 2050 la población mundial llegará a más de 08
billones de personas, de ese total, alrededor de 60%
vivirán en áreas urbanizadas. Esa realidad nos obliga a
interpretar las ciudades contemporáneas como locus de
la diversidad y multiplicidad. Para esta interpretación es
necesario el tratamiento por una mirada de “complejidad”2., una vez que las relaciones de causa y efecto
inherentes a los sistemas lineales, no permite explicar
la complejidad urbana. Como apuntado por Lemos Júnior & Bortolozzi A. (2014), los territorios urbanos deben ser percibidos como grandes estructuras dinámicas
que constan de distintas subestructuras que interactúan
entre sí de manera no lineal, generando variables que
están en constante interacción y en cambio. Para Bortolozzi (2008): “La complejidad que implica el conocimiento del ambiente urbano, hoy, en el contexto de la
globalización del mundo, dirige a la necesidad de una
nueva lectura del territorio, como una forma de entender su dinámica y buscar las estrategias más adecuadas
de intervención para las ciudades contemporáneas”.
Es común encontrar, en la actualidad, ejemplos de intervenciones urbanas, cuyos discursos se basan en los
valores asociados con la cultura, sin embargo, subvirtiendo significativamente la morfología de las ciudades,
así como, haciendo caso omiso de lo legado cultural.

La complejidad del concepto de patrimonio cultural en
el mundo, en los últimos 50 años, ha sufrido cambios
y aumentado de manera exponencial. Puede decir que
cambió de un obyecto físico, marcado por el tiempo,
transformándose en una forma de expresión de una
cultura en particular. Los cambios socio-culturales tienen relación directamente proporcional con los cambios en la relación del hombre con el medio ambiente.
Así siendo, en tiempos contemporáneos, el patrimonio
cultural se ha visto como una gran oportunidad económica para las ciudades asociada con el turismo cultural.
Paradójicamente, la misma actividad económica que
utiliza el patrimonio cultural para afirmarse, lo destruye. Como ejemplo, el centro histórico de muchas ciudades brasileñas que están siendo intensamente corrompidos frente a los escasos incentivos ofrecidos por
los gobiernos para la preservación, especialmente la
arquitectura, así como, teniendo en cuenta el alto costo de mantenimiento. El hecho es que el patrimonio
cultural, en la actualidad, se ha entendido por la sociedad y, sobre todo, por la clase política como un generador de valores monetarios. Aunque, para muchos
ciudadanos parece imposible conciliar la preservación

Ruth Glass, alrededor de 1970, utilizó el término “gentrification” para referirse a la transformación que sufren los distritos de los trabajadores de Londres mediante la eliminación de la clase popular a expensas
de una clase media asalariada. Para Neil Smith (2006)
este proceso urbano evolucionó rápidamente y llega
al siglo XXI como una dimensión significativa del urbanismo contemporáneo y como “el motor central de la
expansión económica de la ciudad, un sector central
de la economía urbana”, se definen como “las políticas
oficiales de gentrification”. Semejantemente, para Bortolozzi (2008): “(...) Tanto en la industria cultural como
en las políticas urbanas de ‘gentrification’, los bienes
del patrimonio artístico y cultural son tratados como

1. En 1919, los países ganadores del conflicto se reunieron en Versalles para la
elaboración de un tratado de paz. Entre los puntos discutidos destacase la creación de una hermandad internacional denominada “Liga de las Naciones”. En
1926 se creó la Oficina Internacional de Museos” con el objetivo de establecer
vínculos entre los museos del mundo.

2. MORIN, Edgard. “Introdução ao pensamento complexo”. Lisboa, Piaget, 2003.
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del patrimonio arquitectónico que estaba siendo amenazado ante la modernización que se expandió por todo el
país y luego, obligó las renovaciones en varias ciudades
brasileñas. Esta actitud manifiesta la postura de la época
que favoreció el patrimonio de “piedra y cal”. Solamente
a partir de 1980, con el proceso de redemocratización y
apertura política oficiada con la reforma de la Constitución Brasileña, el amplio concepto definido por Andrade fue retomado y revisado. Así, hoy en día, constituye
patrimonio cultural en Brasil: “(...) os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, referentes à identidade, à ação, à memória dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira
(...)” (ARTÍCULO 216, CwONSTITUCIÓN FEDERAL BRASILEÑA, 1980). La extensión del concepto de patrimonio
también es vinculado al avanzo teórico y metodológico
de las Ciencias Sociales y Humanidades que, en el momento, formulan una ampliación del concepto de cultura.

mercancía, por lo tanto sujetos a la racionalidad económica”. David Harvey (1996) cuando refiriéndose a las
ciudades convenientes para el orden económico contemporáneo también llámalas por mercancías, además,
atribuye el término “emprendimiento urbano” para muchas iniciativas de revitalización urbana.
La “ciudad espectáculo” del contemporáneo está estrechamente relacionada con el patrimonio cultural, especialmente la arquitectura, utilizando para su promoción
y publicidad la escala mundial y con el objectivo de convertirse en un marco referencial. La cultura, más que un
instrumento de alfabetización y desarrollo social se ha
utilizado como un instrumento de desarrollo económico.
2.2 Acerca de las políticas públicas de preservación en Brasil
La preservación del patrimonio cultural en Brasil gana
relevancia desde la década de 1930 cuando Mário de
Andrade (1893/1945), por la solicitud de lo entonces ministro de la educación Gustavo Capanema (1900/1985),
elabora un anteproyecto de ley que da origen al Decreto Nº 25, de 1937, que, entre otras cosas, organiza
el “Serviço do Patrimônio Histórico e Artístico Nacional
(SPHAN)”3.. En su anteproyecto Andrade argumentó
que el patrimonio cultural era mucho más que las manifestaciones materiales, era también el conocimiento
y las prácticas del pueblo brasileño. De esta manera,
Andrade certifica el valor del patrimonio histórico como
una forma de construir una identidad nacional. En su
comprensión, solamente el conocimiento de nuestra
cultura, con sus múltiples facetas, asociado con el proceso de escolarización daría condiciones al Brasil de
configurar a sí mismo como una nación. En sus palabras:
“Não basta ensinar aos analfabetos a ler, temos que darlhes ao mesmo tempo o elemento sobre o qual pode
exercer a capacidade adquirida. A defesa do nosso patrimônio histórico e artístico é a alfabetização”.

En nuestra opinión, esta legislación constituye un avance con respecto a la preservación del patrimonio cultural brasileño porque entiende que no si asegura la
continuidad de un legado solamente por medio de un
decreto, pero, sobre todo, por la participación de diversos actores y, principalmente, por lo reconocimiento de
la sociedad. Como advirtió Aloísio Magalhães: “A sociedade é a melhor guardiã do seu patrimônio”. En este
hecho, el Estado de Minas Gerais en la región sudeste
del Brasil, desde 1971, cuenta con la estructura institucional del “Instituto Estadual do Patrimônio Histórico e
Artístico de Minas Gerais (IEPHA/MG)” que asegura el
acceso y disfrute de la sociedad al patrimonio cultural.
Entre las distintas acciones del Instituto señala que desde 1996, en virtud de la leye Nº 12.040/199, actual leye
Nº 18.030/2009 también conocida como “Lei Hobin
Hood”, ha dirigido sus esfuerzos a la implementación de
políticas públicas municipales para la preservación del
patrimonio cultural. De los 853 municipios del Estado de
Minas Gerais, 653 tienen, hoy, políticas públicas municipales de preservación. Según descripción encontrada:
el municipio que tiene la ley de protección, que cuenta
con un consejo municipal de patrimonio, que protege el
patrimonio cultural a través de la preservación, que hace
lo inventario de los bienes culturales y que los restauran,
recibe más recursos con el fin de mejorar cada vez más
su calidad de vida manteniendo su historia, su cultura y
su autoestima (IEPHA, 2009). Además, el programa ha
proporcionado al Instituto crear una gran base de datos
con informaciones histórica y arquitectónica, fotografías
y plantas de miles de obyectos culturales preservados
en el nivel municipal. Según el Instituto el programa fue
premiado en 2002 por el IPHAN y también ha sido reconocido por el “Fondo de las Naciones Unidas para

A pesar del enfoque dado por Andrade, el texto definitivo del decreto optó por el carácter material del patrimonio nacional: “Constitui o patrimônio histórico e
artístico nacional os bens móveis e imóveis existentes
no país e cuja conservação é de interesse público, seja
por sua união a fatos memoráveis da história do Brasil,
seja por seu excepcional valor arqueológico, etnográfico, artístico ou bibliográfico” (ARTÍCULO 25, 1937). En
este primer momento, la política patrimonial fue pensada para evitar la retirada de obyectos importantes para
la historia nacional, así como, velar por la preservación
3. Lo “Serviço do Patrimônio Histórico e Artístico Nacional (SPHAN)” fue creado
en 1937 y en 1970 pasando ha ser denominado hasta hoy “Instituto do Patrimônio
Histórico e Artístico Nacional (IPHAN)”.
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el Niños y Adolescentes” (UNICEF) como el mejor programa de distribución de renta del Brasil. A pesar de lo
expuesto anteriormente, no hay que olvidar otro instrumento importante de avance a favor de la preservación
y valorización del patrimonio cultural brasileño, usado
especialmente en el Estado de Minas Gerais, que es la
educación patrimonial. Según Marília Rangel (2002): la
educación patrimonial es todo trabajo educativo que
permite la sociedad cambiar de actitud: en cambio de
espectadores de la protección del patrimonio se convierten en actores del proceso.

(1853/1936), ingeniero y urbanista. En este contexto fue
diseñada la Praça da Liberdade, un complejo arquitectónico y paisajístico que sintetiza la historia de Belo Horizonte. Fue construida en la cota más alta del perímetro
urbano, tiene una área de 35.000 m² con terreno plano,
su entorno se caracteriza por edificios con gran variedad estilística, destacando la arquitectura ecléctica de
la vuelta del siglo XIX para XX que albergó a los departamentos de estado (Figura 01).

Se cree que gran parte de la civilización contemporánea ha hecho una opción inteligente para el alcance de
desarrollo sostenible que asegurará a las generaciones
futuras el derecho a disfrutar de un ambiente sano y de
un patrimonio cultural que identificará a los diferentes
pueblos. Como alertado por Bortolozzi en “Cidades
Reivindicadas” (2011), es importante creer que otro paradigma sobre ambiente urbano es posible, sin embargo, para que esta tarea sea lograda las acciones deben
se diseñar de manera integral y sistémica, configurando
una política pública clara y accesible a las comunidades.
La autora también nos dice (2008): “hablar del patrimonio cultural puede significar una apertura de caminos y
posibilidades de reconstrucción de las ciudades por medio de políticas de reorganización del espacio urbano,
que valoricen la ciudadanía”. Premisas que pueden ser
ilustradas con el estudio de caso a seguir.

Figura 01. Vista general de la plaza
Fuente: O Estado de Miinas

La extensión de la Avenida João Pinheiro divide la plaza
longitudinalmente en dos partes bordeadas de palmeras reales, al otro lado, tiene dos pasajes que dan la configuración cruzada. En el centro, se encuentra el “quiosco” (Figura 02) en estructura de acero y dispersos a lo
largo de su extensión puede encontrar monumentos,
bustos y fuentes. El diseño original de los jardines, sigue las líneas de jardines ingleses y fue diseñado por el
arquitecto paisajista Paul Villon (1841/1905). En 1920,
como motivo de la visita de la familia real belga, la línea
original fue reemplazada por diseño inspirado en jardines franceses que se mantiene hasta hoy. La reforma
estaba a cargo del arquitecto y paisajista Reynaldo Dieberger (1869/1931). En 1969, con el fin de cumplir con
la reestructuración del sistema del transporte fue realizada una nueva reforma cuya característica principal era

3. Estudio de caso – Praça da Liberdade – Belo
Horizonte – Minas Gerais
3.1 Presentación
Los registros indican que alrededor de 1701 João Leite
da Silva Ortiz cuando llegó a la región de la “Serra de
Congonhas” decidió establecer un establo para la cría
de ganado. Siendo el punto de conexión entre el actual
Estado de Bahía (Brasil) y la región de las minas de exploración de oro, en el actual Estado de Minas Gerais
(Brasil), el progreso local fue acentuando y muy pronto
se convirtió en “Arraial Curral del’Rei”. Solamente con
la Proclamación de la República en 1889, el sitio se ha
transformado, primer por cambiar su nombre para Belo
Horizonte y más tarde, en 17 de diciembre de 1893, en
virtud de la Leye Nº 3 de la Constitución del Estado que
estipula al traslado de la sede del gobierno de la ciudad
de Ouro Preto para Belo Horizonte. La misma leye creó
la “Comisión Constructora”, compuesta por técnicos
que se encargan de la planificación y ejecución de las
obras bajo el liderazgo de Aarão Leal de Carvalho Reis

Figura 02. Quiosco
Fuente: Itatiaia
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la supresión del tránsito en la alameda central. En 02 de
junio de 1977 la arquitectura y el conjunto de paisaje
de la Praça da Liberdade se registró la protección como
patrimonio cultural del Estado por lo “Instituto Estadual
do Patrimônio Histórico e Artístico de Minas Gerais
(IEPHA/MG)”. Entre los bienes culturales registrados
destacan: Edifício Niemeyer (Figura 03), Palácio da Liberdade (Figura 04), Secretaria de Estado da Fazenda
actual Memorial Minas Gerais Vale (Figura 05), Secretaria de Estado da Educação actual Museu das Minas e
do Metal (Figura 06), Biblioteca Pública Luiz de Bessa
(Figura 07) y “Rainha da Sucata” actual Centro de Informação ao Visitante (Figura 08). En la década de 1990,
en vista de las celebraciones del 94º aniversario de Belo
Horizonte (1991), la plaza fue restaurada, volviendo a
los moldes de 1920, las obras estaban bajo la responsabilidad del arquitecto Maria Josefina de Vasconcellos.
Desde 2010, con el traslado de la sede del gobierno
del Estado para la “Cidade Administrativa” en el barrio “Serra Verde”, en el municipio de “Venda Nova”,
la mayoría de los edificios que rodean la plaza llegó
a componer el “Circuito Cultural Praça da Liberdade”.
Inaugurado en el mismo año, el Circuito fue creado con
el objectivo de explotar la diversidad cultural en una
trama de la ciudad con enorme valor simbólico, histórico y arquitectónico. La propuesta pretende reunir en
la plaza y sus alrededores 13 (trece) espacios culturales
entre museos históricos, artísticos y temáticos, centros
culturales, bibliotecas y espacios para cursos y cafés.
Están abiertos a los visitantes: Espaço TIM UFMG do
Conhecimento, Museu das Minas e do Metal, Memorial Minas Gerais – Vale, Centro de Arte Popular-Cemig,
Biblioteca Pública Estadual Luiz de Bessa, Arquivo Público Mineiro, Museu Mineiro, Centro Cultural Banco
do Brasil, Palácio da Liberdade y Casa Fiat de Cultura.
Se están elaborando los siguientes espacios culturales:
Inhotim Escola, Museu do Automóvel, Centro de Informação ao Visitante.

Figura 04. Palácio da Liberdade
Fuente: Comunicação

Figura 05. Memorial Minas Gerais Vale
Fuente: Lucia Sebe

Figura 06. Museu das Minas e do Metal
Fuente: Jomar Bragança

Figura 07. Biblioteca Luiz de Bessa
Fuente: UNA Flickr

Figura 03. Edifício Niemeyer
Fuente: Juliana Bianchi
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3.2 El debate
Empezamos esta discusión recordando Ítalo Calvino
cuando, en su libro “Seis propuestas para el próximo milenio”, nos habla de la “ciudad de cristal” que representa la solidez, la exactitud y de la “ciudad de llama” que
representa lo efímero, la fluidez. Pódese entender esta
metáfora como la existencia de dos tipos de ciudad, la
que permanece y la que cambia. “Cristal” es la ciudad
histórica y “Llama” la nueva ciudad, la que se transforma.
Frente a esta breve colocación recordamos que es en el
principio del siglo XX, con la llegada de nuevas técnicas
de construcción y, posteriormente, con el adviento de la
modernidad, que se consolidará la ruptura formal entre
lo viejo y lo nuevo en las ciudades brasileñas. De hecho,
por mantenerse distantes de la historia como una fuente
de información para sus actividades, los profesionales
de arquitectura e ingeniería han creado una batalla de
fuerzas en el espacio urbano, de un lado, lo antiguo,
que pasa a ser obsoleto y del otro, lo nuevo, que se
esfuerza para tomar el lugar del primer. De forma simplificada se puede afirmar que los conceptos modernistas
de la arquitectura y del urbanismo, muy extendidos en
Brasil, condujeron a una visión con dos dimensiones da
arquitectura - antigua e moderna - y a una ciudad meramente funcional. Tal concepción deprecia doblemente
la ciudad, primero porque olvida de su materialidad y
segundo porque olvida de las relaciones del conjunto.
En este contexto, centros históricos pasan a ser considerados o como algo que debe ser suprimido en función
de las nuevas condiciones de habitabilidad y locomoción, o como algo que debe ser convertido en museo
debido a su peculiaridad. Sin embargo, delante de la
propia transformación de las ciudades y frente al riesgo de destruición de los centros históricos, la sociedad
brasileña se manifestó, cada vez con más fuerza, la voluntad de preservarlos. Aunque paradójica esa actitud
fue una acción de los actores modernistas que, en 1937,
crearan la primer leye de protección del patrimonio cultural en Brasil. Así, desde 1937 hasta la actualidad el
movimiento conservador de monumentos en Brasil entró en un creciente que hoy nos permite discutir ampliamente el tema de la preservación y la inserción de obras
contemporáneas en centros históricos.

Figura 08. Centro de Informação ao Visitante
Fuente: Héctor Fálcon

Guia del “Circuito Cultural Praça da Liberdade Belo Horizonte - Minas Gerais - Brasil”
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Espacios abiertos
01. Centro Cultural Banco do Brasil
02. Centro de Arte Popular – CEMIG
03. Espaço TIM UFMG do Conhecimento
04. Memorial Minas Gerais – VALE
05. Museu das Minas e do Metal
06. Palácio da Liberdade
07. Museu Mineiro
09. Biblioteca Pública Estadual
12. Arquivo Público Mineiro
13. Casa FIAT de Cultura

Si por un lado la literatura teórica del siglo XX no discutió, específicamente, sobre la dialéctica de la nueva
arquitectura en la ciudad construida, conforme nos dijo
Francisco de Gracia (1996): “las proposiciones fueron
aceptas de manera acrítica”, por otro, en el campo de la
protección del patrimonio cultural encontramos un instrumental teórico consolidado, producto de los debates

Espacios en elaboración
08. Inhotim Escola
10. Centro de Informação ao Visitante
11. Museu do Automóvel
Fuente: http://www.revistaviverbrasil.com.br apud LEMOS JÚNIOR & BORTOLOZZI,
2014 - adaptado.
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promovidos por los encuentros, nacionales e internacionales, que originarán las “Cartas Patrimoniales”. Teniendo en cuenta que hay 17 (diecisiete) cartas que hablan del
patrimonio y que sus lecturas nos dan como referencias
para análisis 09 (nueve) elementos - volumen, color, densidad, materiales, proporción, implantación, altura, escala
y textura – se buscó en la análisis do estudio de caso de
este trabajo el repertorio de las “Cartas Patrimoniales”
para tratar la relación con el acervo arquitectónico local.

y reutilización del patrimonio arquitectónico para cumplir con el plan de ser “el más grande complejo cultural
del país y el único en el mundo como resultado de una
asociación público-privada”. De los espacios en operación hoy en el Circuito, 06 (seis) se llevan a cabo por
organismos públicos y 04 (cuatro) por la asociación pública privada. Creemos que la valorización del patrimonio cultural por la actividad turística es una "espada de
doble hilo", para ser buena tiene primero que servir la
comunidad local, después al turista.

Considerando la “Carta de Atenas” del 1931 que recomienda asegurar el carácter material único del bien
cultural como un documento histórico y promover la
coexistencia de estilos pódese señalar que la Praça da
Liberdade cumple con tal precepto, puesto que encontramos bienes representantes de los varios estilos arquitectónicos, del ecléctico (Figuras 04, 05 y 06), pasando
por el art decó (Figura 09), modernismo (Figuras 03 e
07), pos-modernismo (Figura 08), hasta el contemporáneo (Figura 10). Además, a pesar de utilizaren sistemas
constructivos diferentes, los edificios integrase manteniendo parámetros de construcción tales como volumen, alineación y proporción, excepto por el Edifício
Niemeyer (Figura 03) que, en función de su volumen
demasiado alto, destaca de los demás causando una
aparente falta de armonía con el entorno inmediato. La
plaza también respecta la “Carta de Atenas” del 1933
cuando no presenta imitaciones, según su escrita: “El
empleo de los estilos del pasado, bajo pretextos estéticos, en las nuevas construcciones erigidas en centros
históricos, tienen consecuencias nefastas (…)” (Carta de
Atenas, 1933). Usando las palabras de Rogério Oliveira
(2007): la presencia realista de la nueva arquitectura que
no desacredita la anterior, pero con ella mantiene, literalmente, una política de armonía, ejemplifica el uso de
estrategias de proyecto que no duda en intervenir en
los alrededores históricamente constituidos más encontrán formas de conciliación. En nuestra opinión los edificios de la Praça da Liberdade se presentan de manera
armónica y aseguran a los usuarios lo conocimiento de
la variación estilística de la arquitectura así, convirtiéndose en un excelente laboratorio para los estudiantes,
especialmente, de la arquitectura.

Figura 09. Palácio Cristo Rei
Fuente: bhorizonte

Figura 10 – Espaço TIM UFMG
Fuente: Renato Cabucci

También encontramos en la “Praça da Liberdade” las
finalidades descritas en las recomendaciones de París
(1968) cuando habla de la importancia de la conservación de bienes culturales de todas las épocas, así como,
en la Asamblea del ICOMOS en Budapest (1972) donde
argumentó que los edificios de interés histórico constituyen una parte fundamental del ambiente humano,
que la arquitectura expresa su tiempo, su desarrollo es
continuo y lo pasado, presente y futuro son expresiones
de un conjunto, propone y promueve la armonía entre
las partes. Encontramos en la plaza representaciones
de los siguientes tiempos: desde finales del siglo XIX,
época de la fundación de la ciudad (Figuras 04, 05 y
06), a través del siglo XX, como pódese ver en lo Palácio Cristo Rei (1940) (Figura 09), en la Biblioteca Pública

La creación del “Circuito Cultural Praça da Liberdade”
en 2012 parece cumplir con las “Normas de Quito”
(1967) que han promovido la valorización del patrimonio cultural sobre la base de desarrollo económico y social. Su escrita exalta los monumentos proponiendo su
recuperación para servir a lo turismo cultural, siguiendo
el ejemplo de los países europeos y tratando de movilizar la sociedad. Lo que se ve en la “Praça da Liberdade”
y en sus alrededores son acciones para la recuperación
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Luiz de Bessa (1954) (Figura 07), en lo Edifício Niemeyer
(1955) (Figura 03), en lo Centro de Informação ao Visitante (1980) (Figura 08), hasta que llegamos al siglo XXI
con el “Espaço TIM UFMG de Conhecimento” (2000)
(Figura 10). Sin duda, lo que atrae la mayor atención en
el conjunto arquitectónico de la plaza es la posibilidad
de encontrar representaciones de todos los períodos de
tiempo por medio del cuales la ciudad pasó. En 1975
la “Declaración y lo Manifestó de Ámsterdam” llamarán la atención para la "conservación integrada" y para
la participación de la población. Con el fin de resolver
los problemas económicos de la conservación integrada es necesario, y esto es un factor decisivo, que la
legislación sea elaborada para presentar a las nuevas
construcciones restricciones en cuanto a sus volúmenes
(altura, coeficiente de ocupación del suelo entre otros)
y promover una inserción armoniosa. Con esta colocación es digno de mencionar que dos años después de la
conferencias la plaza fue declarada patrimonio cultural
del Estado de Minas Gerais creando una legislación específica para su tratamiento.

Cabe enfatizar que los arquitectos europeos, desde los
primeros tiempos, entienden el verdadero significado
de la preservación, así como, la necesidad de promover continuidad histórica. En general se observa que la
“Praça da Liberdade” está alineada con muchos de los
principios enumerados en las “Cartas Patrimoniales”, sin
embargo, no se puede decir lo mismo para la realidad
brasileña como un todo, porque encontramos muchos
ejemplos de nuevas arquitecturas en centros históricos
rellenos de polémicas y personalismos.

CONSIDERACIONES FINALES
En los siglos XIX y XX, el Occidente vivió grandes transformaciones que fueron responsables por el crecimiento
y por la constitución de la complejidad de la estructura urbana. Si ha configurado una nueva realidad social,
económica y cultural sobre el cual se construyó las relaciones de poder teniendo como base la ciudad. Desorden, disturbios, plagas y amenazas de enfermedades,
entre otros, fueron temas que corroborarán con las reformas urbanas que comenzarán en Paris y extendieran
se por el mundo, inclusive en Brasil.
Bajo los auspicios de la modernidad se presentó Belo
Horizonte, ciudad diseñada y construida para ser la capital política y administrativa del Estado de Minas Gerais
(Brasil), cuya propuesta marcó el urbanismo de la época
republicana brasileña. En el discurso que la precedió la
construcción del nuevo eliminaría el viejo, la ciudad representaba una ruptura con la vieja orden urbana establecida. Hoy la ciudad cuenta con 2,5 millones de habitantes y es la sexta ciudad más poblada del país. Según
el “Population Crisis Commitee”, de la Organización de
las Naciones Unidas (ONU), Belo Horizonte es la metrópoli con mejor calidad de vida en América Latina y la
45 entre las 100 mejores ciudades del mundo. Pasado
poco más de un siglo de suya creación, lo que era nuevo ahora trae consigo mucho más que las marcas de la
geometrización y ordenamiento del espacio establecido
por los planificadores, trae las marcas de los que construyen y viven en la ciudad. En este contexto, la Praça da
Liberdade es un ejemplo, más que un fruto cristalizado
de la concepción funcionalista y racional de la modernidad, sintetiza en tu espacio las marcas que nos permite
el conocimiento del tiempo por medio de la arquitectura, así como, nos permite decir que la llama se queda
encendida. Sin embargo, sentimos la obligación de señalar que la calidad de vida que representa este espacio debe ser accesible a todos y no sólo a aquellos que
pueden pagar. En un país como el Brasil donde la justicia social se presenta deficiente, es demasiado grande

Figura 11 – Museu das Minas e do Metal
Fuente: Jomar Bragança

En 1982 la Declaración de Dresden trató de avanzar en el
conocimiento de nuevas arquitecturas y dirigió sus argumentos para la complementación de monumentos existentes con nuevas obras de arquitectura. En este sentido
se destaca la discusión acerca da accesibilidad y sobre
esto todos los edificios de la plaza satisfacen a los requerimientos de la Declaración, sin embargo, el edificio
del “Museu das Minas e do Metal” trae un complemento
en su fachada posterior con muy destaque (Figura 11).
Para encerrar, tal como una provocación, abro un espacio
para el lector hacer sus comentarios sobre la intervención
que se muestra en la figura 11, sin embargo, teniendo
en cuenta la “Carta de Brasilia” (1995) que dirigió se a la
cuestión de la autenticidad señalando que intervenciones
contemporáneas debem rescatar el carácter del edificio
o conjunto, sin cambiar su esencia y equilibrio, sin involucrarse en la arbitrariedad, pero exaltando sus valores.
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el riesgo de establecerse una política pública que tiene
como objetivo destinar la mejor parte de la ciudad para
unos pocos a costa de los muchos que sufren con los
problemas urbanos más grandes.
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RESUMEN

ABSTRACT

La ocasión tiene dos caras, la del riesgo o la de la oportunidad, ambas abren el compás de acciones que la arquitectura puede promover para consolidar o destruir el
tejido histórico de un conjunto urbano. Aguascalientes,
México, se fundó en 1575, y se alzó sustantivamente
como parte del Camino Real de Tierra Adentro que conectaba la ciudad de México con el norte novohispano.
A partir del afincamiento del ferrocarril a finales del Siglo
XIX, Aguascalientes, cambió su vocación de proveedora
de bienes a centro productivo industrializado, resultando
una metamorfosis del paisaje semi rural con barrios añosos -Barrio de Triana-, plazas y huertas, a un trazo regularizado con grandes centros laborales.

The occasion has two sides, the risk or opportunity, both Compass
shares open architecture can promote to consolidate or destroy
the fabric of an urban complex. Aguascalientes, Mexico, was founded in 1575, and substantially raised as part of the El Camino
Real de Tierra Adentro connecting Mexico City with the northern
New Spain. From afincamiento railroad in the late nineteenth
century, Aguascalientes, changed their vocation of providing
goods to industrialized production center, resulting in a metamorphosis of semi rural landscape with elderly -Barrio de Triananeighborhoods, squares and gardens, to a stroke regularized with
large workplaces.

En este contexto, el crecimiento de la ciudad vino aparejado con una mayor oferta de servicios y espacios destinados al ocio. Con riesgo de invertir en proyectos poco
viables u oportunidad para propiciar con un nuevo acervo
arquitectónico dinámicas urbanas y económicas que den
certidumbre a una sustentabilidad con base en una identidad cultural propia de la aridez del sitio donde comienza
Norte América. La edificación del Museo José Guadalupe
Posada en la parte norte del jardín de la Paz, representa un ensayo de integración arquitectónica y urbana que
vincula viejas tradiciones -la estampa- con un enfoque actual de sustentabilidad, en el centro del barrio histórico
de Triana, con el objetivo de salvaguardar el patrimonio
cultural aguascalentense.

In this context, the growth of the city came coupled with a greater
choice of services and spaces for leisure. With little risk of investing in viable projects or opportunity to promote a new economic
dynamic urban and architectural heritage that provide certainty
to sustainability based on their own cultural identity arid place
where North America begins. The building of the José Guadalupe Posada Museum in the northern part of the garden of peace,
integration represents an essay linking urban and architectural
traditions-old stamped with a current focus on sustainability, in
the center of the historic district of Triana, with the aim of safeguarding the heritage aguascalentense culture.

PALABRAS CLAVE
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pura esencia de la mexicanidad, Alfonso Esparza Oteo,
extraordinario compositor musical, uno de los más altos
valores de la música popular mexicana, Antonio Arias
Bernal, Eduardo J. Correa y Manuel M. Ponce.”1.

1. Introducción
Una de las ciudades fundadas bajo el auspicio de las
Reales Ordenanzas de descubrimientos, nueva población y pacificación de las Indias promulgadas por Felipe
II en 1573 fue Aguascalientes, cuyo nacimiento oficial,
en octubre de 1575, antecedido por su constitución primitiva una década atrás, se entronizó en un inicio como
un poblamiento que sirvió como columna vertebral a lo
que se conoció luego como el Camino Real de Tierra
Adentro, vía de acceso a Norte América. Los ingenios
mineros del norte novohispano fueron hitos que acicatearon la conquista y la fundación de asentamientos en
la zona por lo que el eje oriente-poniente se complementó con el norte–sur.

En el caso de Posada, el grabado no sólo era una manifestación mexicana de una vieja tradición occidental:
la litografía, sino que llevaba en su representación una
carga descriptiva de las condiciones nacionales de su
momento, no exenta de crítica e ironía. Influencia seminal para artistas posteriores de la talla de Diego Rivera,
Posada es el motivo de la construcción en Triana, de
un museo dedicado a su obra. Barrio, artista y trabajo
se unen en la propuesta de intervención contemporánea de la galería anexa a un templo barroco de portada
churrigueresca del siglo XVIII, en un sitio de raigambre
taurino y estirpe novohispana andaluza.

La ciudad de Aguascalientes, vivió sus primeros casi
trescientos años, como una villa modesta con una arquitectura donde los templos destacaban por su calidad y
dimensiones en el contexto construido. Ver Fig. 1

La contemporaneidad arquitectónica busca en la demarcación fundir esas características en un solo objeto,
oportunidad o riesgo en el fortalecimiento o dilución de
un tejido urbano, el museo ya construido está en proceso de ser reclamado como suyo por el barrio y la ciudad,
rechazado como cuerpo extraño a ellos o ignorado por
la indolencia de una ciudad.

2. El contexto: El Barrio de Triana
El Barrio de Triana dedicado a la producción agrícola de
baja escala a través de zonas de hortalizas en su etapa
de formación y hasta hace cien años, es uno de los sitios
urbanos que en Aguascalientes muestran mayor propensión al cuidado de su carácter barrial. La fiesta del santo
patrón -El Cristo Negro del Encino- tiene un seguimiento fuerte y su relativa insularidad urbana que está delimitado al norte con una avenida de flujo vehicular intenso
dispuesta sobre lo que no hace mucho tiempo era el lecho de un arroyo de caudal importante, al poniente con
la vía desde la que se llega a la ciudad desde México D.F.,
y al sur y al oriente con arterias vehiculares importantes a
nivel urbano que funciona para el barrio lo mismo como
vías de acceso que como barreras respecto al entorno.

Fig. 1. Litografía de Carl Nebel donde se observa la Plaza de Armas de Aguascalientes, México, en el siglo XIX
Fuente: http://mlm-s2-p.mlstatic.com/litografia-de-aguascalientes-13336-MLM3329609523_102012-F.jpg

En el siglo XIX una vez alcanzadas la independencia nacional y la autonomía política específica de la ciudad, la
urdimbre urbana de corte barrial y agrícola comenzó a
despuntar como sitio de rápida industrialización. El equilibrio demográfico del asentamiento con base en barrios
y solares de huerta, se rompió ante el dinamismo de una
economía apoyada en la industria de la transformación.
Al inicio del siglo XX previo a la Revolución Mexicana,
Aguascalientes gozó de un clima de estabilidad política
y social cimentado en la bonanza económica; tal vez esa
condición propició un ambiente apto para la creación artística. En Aguascalientes surgieron autores fundamentales para la definición nacionalista intelectual mexicana
que apuntalaría una buena parte de lo que constituye
aún el imaginario de identidad de los mexicanos.

La edificación en el sitio tradicionalmente estaba constituida en su mayoría por fincas de un solo nivel, de medidas diversas en su planta, casi todas de zaguán y patio,
construidas en adobe, techos altos de tejamanil soportado por viguería de madera y terrado con grandes pretiles realizados en matacán -piedra natural del sitio-; los
vanos verticales en las fachadas alineadas mantenían un

De los artífices podemos mencionar a “…maestros de la
talla de Saturnino Herrán (pintor), José Guadalupe Posada, el más inminente de los grabadores mexicanos,
que interpretó con su buril y con su noble arte la más

1. Patricia García Lezama, México de la A a la Z. Aguascalientes, Revista de
Viajes, Año 3, No. 31, abril de 1985, p. 14.
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sutil ritmo pautado por cornisamentos sencillos. Las fincas albergaban en su interior solares de hortalizas de
formas y tamaños diversos pero creaban sus muros recorridos pausados con frondas sobresalientes sobre la
línea horizontal de los muros.

2.1 Barrio y Cultura
La relativa insularidad ha otorgado al sitio un carácter
especial que sólo es equiparable al Barrio de San Marcos. Ambos conjuntos fueron poblados por habitantes
de diferentes procedencias, el de San Marcos por una
población étnicamente indígena de orígenes geográficos variados: tlaxcaltecas cercanos al valle de México de
habla nahua; otros procedentes del altiplano y del norte
del país; y el de Triana llamado así por el origen andaluz posiblemente sevillano de sus primeros moradores.

La planta del templo del Encino es de cruz latina con cúpula en el crucero, torre de tres cuerpos y una portada
ligeramente abocinada dispuesta en dos cuerpos y tres
calles que en la del medio presenta un gran vano de
perfil mixtilíneo. Las pilastras estípites hacen de la portada una muestra del churrigueresco regional.2. Ver Fig. 2

El Barrio de Triana estableció en la ciudad un color castizo que no obstante deslavado al paso del tiempo, aún
sirve para referirse a la designación de barrio de artistas, toreros y artesanos. De la fiesta de los toros puede
hacerse referencia a algunos matadores de renombre
durante la época de oro del toreo mexicano; sobre los
artistas y artesanos la actividad de talleres dedicados a
producciones diversas sirven como referencia, pero es
la figura de Guadalupe Posada -lo mismo artesano que
artista del grabado- la que más ha hecho por apuntalar el título. Realmente más que una producción cultural
formal o importante, el barrio fijó un tono, un ambiente
propicio para ello. La bohemia del mundo taurino conjugada con la creación plástica ha vivido más en el imaginario colectivo referente a Triana que en las propias
calles del barrio. Ver Fig. 4.

Fig. 2. Estípite en la portada del templo, 2015.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

Aún se aprecia en el sitio parte de la traza orgánica
tradicional desarrollada en las partes más antiguas del
barrio, tornándose ortogonal en las más recientes donde destaca por su masa, no por su calidad edilicia, una
importante fábrica de muebles de acero que ha fuerza
de trastocar el tejido urbano barrial tradicional, se ha
constituido como otro de los elementos que desde hace
ya cerca de medio siglo son característicos del sitio. Con
todo, el Barrio de Triana sigue siendo uno de los más
representativos de la ciudad. Ver Fig. 3

Fig. 4 Calle Abasolo. Alineamiento tradicional en el Barrio de Triana, 2015.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

De sus personajes involucrados con el arte, muchos de
ellos salieron del barrio y aún más, de la ciudad, para
dedicarse a sus labores en otros sitios. En el barrio quedaron como vestigios de su paso algunas fincas donde
transcurrió su infancia o esos hitos que ellos verían sin
duda como parte de su vida joven. El Templo El Encino,
no muy grande pero de notable factura barroca presente en su fachada; cúpula y torre son el epicentro como
lo fueron también en siglos pasados, el núcleo de la animación en el lugar, primera imagen del barrio a la que
recurren los habitantes del resto de la ciudad.

Fig.3. Vista del templo El Encino y la Casa Cural.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

2. Elisa Vargas, la significación del término churrigueresco se ha modificado
sensiblemente desde que comenzó a usarse hasta ahora que se aplica exclusivamente a las obras que emplean estípites, Cfr. Elisa Vargas Lugo, Las portadas
religiosas de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 1969.
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2.2 Aguascalientes y el Nacionalismo Artístico Mexicano

Contreras, hasta la búsqueda de una arquitectura mexicana por las vías prehispánica e hispánica, el nacionalismo artístico se alimentó de las costumbres populares
para legitimar su propia visión envolvente y para traer
al centro de la atención los rasgos que la comunidad
siempre había cultivado como propios. Ver Fig. 5

El nacionalismo artístico mexicano es un movimiento
que si bien fija sus parámetros formales, conceptuales,
temáticos e ideológicos después de la Revolución de
1910, tiene ya desde la segunda mitad del siglo XIX algunos de sus prolegómenos de la mano de varios artistas, piezas específicas y cierto tono intelectual. Todavía
anterior a ello el nacionalismo mexicano como expresión social, política y cultural viene desde etapas muy
tempranas; desde el hijo de Hernán Cortés, la población criolla buscaba de maneras a veces solapadas, a
veces abiertas, una mayor preeminencia de la causa de
los naturales de la Nueva España por sobre los intereses
de los peninsulares.
En los siglos XVII y XVIII encontramos ciertas características de un protonacionalismo mexicano impulsado por
criollos, Sigüenza y Góngora o Francisco Javier Clavijero
son dos de los más ilustres letrados novohispanos, polímatas que además impulsaban el orgullo de ser nacido
en América. Para la independencia de Nueva España de
la metrópoli, los mismos criollos eran los que llevaban la
dirección del impulso, Fray Servando de Teresa y Mier,
Ignacio Allende o Miguel Hidalgo y Costilla son sólo una
muestra de ello, pero no fue sino hasta las sucesivas invasiones foráneas en el siglo XIX donde México busca
en la unión nacional su fuerza, cristalizando hasta los inicios del siglo XX en el cual, como parte de la unidad nacional, el criollismo abrió la puerta al ser mestizo, como
suma de todas las diferencias, pero ésta vez unidas.

Fig. 5 “El Gallero” obra de Saturnino Herrán, 1914.Ejemplo del nacionalismo pictórico.
Colección Saturnino Herrán, Museo de Aguascalientes, 2015.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

2.3 José Guadalupe Posada
El grabado en el territorio mexicano es una técnica con
más apego a la edición de periódicos y panegíricos, que
a reproducciones con soporte en otros medios, propia
del siglo XIX. La llegada de México a la vida política
contemporánea continuó con episodios de inestabilidad
social y económica, de guerras civiles y luchas entre facciones que finalmente en la presidencia de Porfirio Díaz
-1880 a 1910- se unieron en dos bloques: disidentes y
apólogos. El primero contó con un espectro muy amplio
que iba desde el ala moderada hasta las posturas más
radicales. No es casual que los hermanos Flores Magón,
afiliados al anarquismo, sean considerados precursores
de la Revolución Mexicana, y que su papel más importante haya sido desde la difusión de ideas vía sus periódicos El Demócrata, Regeneración y El hijo del Ahuizote.

El nacionalismo artístico surgió a fines del siglo XIX
como una manera de expresar el ideal de una nación
que hasta ese momento, escindida y enconadamente
dividida, debía poseer como modelo de vida nacional.
Los componentes hispano e indígena debían coincidir
en las bases de la nueva cultura mexicana que hasta
entonces permeaban de las cúpulas criollas desde arriba, para ahora brotar de lo popular, y por capilaridad
subir a todos los estratos. Se buscó la síntesis en temas que iban desde los tipos de los habitantes de la
nación, sus rasgos culturales, sus tradiciones y su paisaje hasta favorecer alguna expresión por sobre otras.
Aún así lo mexicano hasta ese momento tomó forma,
así como también una manera de la nación de representarse ante sí misma y ante el resto del mundo.

Guadalupe Posada -1852-1913-, grabador e ilustrador,
fue a su vez uno de los pineros de esa tradición gráfica
crítica. A él correspondió dar imagen a los textos del
periódico de Trinidad Pedroza El Jicote opositor al gobierno local3.. Como el insecto al que aludía el nombre
de su periódico, los piquetes ligeramente ponzoñosos
de las estampas y caricaturas de Posada terminaron por
molestar a los afectados, por lo que el ilustrador tuvo
que desplazarse a la vecina ciudad de León en el estado de Guanajuato, un poco más liberal, para continuar
trabajando. Ver Fig. 6

Desde los paisajes de José Velasco, los retratos de
Hermenegildo Bustos, los temas de Saturnino Herrán,
la poesía de López Velarde, la escultura de Jesús F.

3. Cfr. Rafael Barajas Durán, Posada, mito y mitote: la caricatura política de José Guadalupe Posada y Manuel Alonso Manilla, Fondo de Cultura Económica, México, 2009.
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de fuerte raigambre mexicana, eran como la cruz y la
Virgen de Guadalupe, algo que hermanaba a la población en toda su gama étnica, lingüística, cultural y social,
la muerte como algo casi palpable en un país donde la
violencia y la fiesta no se estorban. Posada fue con sus
imágenes de calaveras en diferentes situaciones, junto
con Manuel Manilla, creador de una nueva iconografía
de lo nacional donde su realidad se muestra en un festivo y macabro rostro descarnado. Ver Fig. 8

Fig.6. Posada frente a su taller, 1905. Museo José Guadalupe Posada, 2015.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

Las estampas y grabados de Posada presentan temas
costumbristas, folclóricos, con tintes de ironía y humor,
que al expresar así la realidad, la provee de una mirada
crítica, exponiendo de manera a veces involuntaria los
arquetipos de los que se constituye buena parte de la
población mexicana, al menos en la región del artista,
develando idiosincrasias, prejuicios, diferencias y las dolorosas desigualdades.

Fig. 8 “Calavera Quijotesca”, José Guadalupe Posada, 1912.
Museo José Guadalupe Posada, 2015.
Fuente: Archivo J. Jesús López García

Así, Posada es un pilar del Nacionalismo Artístico Mexicano.
No conoció lo que su obra despertaría en artistas de la talla
de Diego Rivera, que se autorretrató de niño de la mano de
“La Catrina” a un costado del grabador aguascalentense.

Desde el punto de vista social, los grabados de José
Guadalupe Posada eran un vehículo de información
donde la imagen acompañaba e incluso sustituía a la
expresión escrita entre una población mayoritariamente
analfabeta, y superaba a la palabra hablada pues la capacidad de reproducción de las placas presentaba la información de la misma manera sucinta sin depender del
talento del vocero. En lo plástico, la litografía requería
una composición sintética y un trazo hábil y firme para
no diluir el contenido conceptual e ideológico de la pieza, pues además la premura constante de las entregas
para la imprenta exigía ambas cualidades. Ver Fig. 7

3. El desarrollo de los barrios tradicionales en
Aguascalientes
Los barrios tradicionales de Aguascalientes tienen actualmente en el de Triana a su representante más destacado, además de contar con el reconocimiento de ser
no sólo el barrio más antiguo sino también el lugar del
primer asentamiento de la ciudad de Aguascalientes, en
lo que en 1575 se constituyó como Villa de Nuestra Señora de la Asunción de las Aguas Calientes.
La representatividad del barrio de Triana es por su aún
marcada territorialidad y por evidenciar en su actual traza muchos rasgos de su delineación original de pautas
orgánicas y accidentadas, siguiendo la pista a los escurrimientos pluviales en el curso hacia el río San Pedro al
poniente de la ciudad. Lo anterior se manifiesta en la
configuración de los predios, que además de contener
a las dependencias propias de la vivienda, debían alojar
un solar para huerta. La producción hortelana abastecía a los habitantes del barrio y a los del resto de la
comunidad, además tener algún excedente destinado
a complementar las mercaderías que se enviaban a los
ingenios mineros del norte novohispano.

Fig. 7. “Calavera Garbancera” o “La Catrina”, José Guadalupe Posada, 1913.
Museo José Guadalupe Posada, 2015.

Fuente: Archivo J. Jesús López García

La sociedad mexicana profundamente devota estaba
acostumbrada a la imaginería iconográfica. Con las pugnas entre liberales y conservadores en la medianía del
siglo XIX, nuevos iconos fueron surgiendo de los recientes materiales publicados en medios laicos. Las calaveras
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Aguascalientes presenta tres modelos de desarrollo urbano a partir de la configuración de la vivienda que es el
tipo de construcción cuantitativamente más importante, sucediéndose cronológicamente y conviviendo en
el territorio urbano de maneras diferentes, no siempre
armónicas. El primero fue el de los barrios, dispuestos
en el espacio de manera cercana a la fuente de insumos necesarios para la vida productiva, pues en éste se
congrega una población similar en cuanto a usos costumbres y labor económica; el segundo son las colonias
de trabajadores que en Aguascalientes comenzaron a
planearse desde fines del siglo XIX, cristalizándose hasta el inicio de la siguiente centuria a partir de la instalación en la ciudad de la American Smelting and Refining
Company (ASARCO) -empresa fundidora controlada a
partir de 1901 por Meyer Guggenheim y sus hijos- y los
talleres del Ferrocarril Central Mexicano.

4. Urbanismo y circunstancia
Desde la producción agrícola de escala modesta a
través de las huertas hasta la industrialización súbita,
Aguascalientes da fe del cambio de polaridad en su línea de crecimiento. El eje oriente poniente era la recta
del periodo virreinal vinculando Europa con el Oriente;
en el México independiente. El eje norte–sur se reforzó
con la gravitación inevitable hacia los Estados Unidos.
El urbanismo, sensible instrumento de medición de
los cambios políticos, económicos, sociales y culturales de una región, detectó en Aguascalientes las circunstancias que en el siglo XIX propiciaron el cambio
en la producción local del sector primario al secundario, con el comercio y los servicios presentes. Para ello
viejas estructuras urbanas sufrieron un desgaste y una
modificación que orilló al estancamiento en su desarrollo, o a la extinción en los casos más extremos. Los
barrios fueron las estructuras más afectadas pues habiendo surgido como sitios de habitación y producción, ésta última terminó por desarticularse del tronco principal de la economía a partir del final del siglo
XIX representado por la industria de la transformación.

Ambas fueron la punta de lanza de la industrialización de
Aguascalientes, las colonias proveyeron los enclaves de
vivienda para la población trabajadora de manera anexa
a los centros laborales. La traza de las colonias, obediente a las modernas redes de abasto y comunicación, era
con calles rectas y alineadas a diferencia de las barriales
de trazo orgánico y fragmentado. Finalmente los fraccionamientos son el último modelo de desarrollo, que al
igual que el de las colonias muestra predios de medidas
y configuraciones estandarizadas con trazas regulares
para mejor disposición de redes y puntos de acceso y conexión, su diferencia estriba en que no son dirigidos a un
usuario específico, sino a nichos de mercado diferentes.

Las calles tradicionales también fueron estructuras afectadas pues las condiciones y requerimientos del urbanismo industrializado exigen arroyos amplios, llanos,
rectos y de paramentos alineados, con lo que el trazo
orgánico obediente a los escurrimientos pluviales fue
cambiado por uno moderno, abriendo flujos donde antes no los había y reconfigurando el entramado barrial
tradicional delimitándolo, exponiéndolo o desgastándolo en un lapso muy corto.

Los barrios ya despojados de sus modos productivos
paulatinamente han ido desocupando la vivienda que
aún sobrevive, pero obedeciendo a los ciclos naturales de despoblamiento y repoblamiento urbano, empiezan a atraer a nuevos usuarios y mercados, inicialmente por la baja renta, además por los atractivos de
un urbanismo tradicional abierto a la diversificación
de usos y finalmente por la novedad para amplios
sectores de la población nacida y criada en la periferia que a través de usos inéditos en los barrios descubre su riqueza espacial, arquitectónica y comunitaria.

Bajo estas circunstancias, el urbanismo local dejó la
consolidación lenta a que se había acomodado para
iniciar sus pinitos en la planeación donde la especulación inmobiliaria, la dotación de servicios públicos, la
constitución de nuevos y grandes centros laborales y el
trazo de nuevas vías de comunicación, se sobrepusieron
a la urdimbre urbana tradicional siendo“… el momento histórico de domesticación de la revolución técnica,
mezclada con el advenimiento de una clase obrera en
crecimiento y el ascenso de una clase burguesa, lo que
definió en gran medida ese devenir moderno de la ciudad de Aguascalientes. Modernidad pretendida no sólo
en lo técnico… sino también en la conformación social
contemporánea basada en la paulatina caducidad del
entramado estamental tradicional del que el porfiriato,
progresista como era, fue paradójicamente su último
conservador adalid declarado.” 4.

El Barrio de Triana aún presenta sus fronteras de manera
precisa; su núcleo sigue siendo la iglesia y el Jardín de
la Paz y se alzan como un polo de encuentro comunitario y referencia para el resto de la ciudad. Los barrios
tradicionales gradualmente han perdido algo de su esplendor comunitario original, sin embargo al recobrarlo
gradualmente, lo comparten con el resto de la sociedad
urbana. El de Triana es especial pues es de los menos
desarticulados por la llegada del urbanismo moderno.
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De los antiguos barrios el de Triana es tal vez el que
mejor resistió los cambios urbanísticos gracias a su ubicación al sur de lo que antes era un importante arroyo
que le mantuvo separado del resto de la población, y
gracias al trazo de avenidas de flujo intenso que han
reconfigurado sus bordes sin entrometerse en el interior del barrio. Las circunstancias favorecieron muchas
oportunidades de rescate urbano, sujeto a la preservación de su traza y algo de su imagen pues la producción hortelana ha fenecido casi por completo. El tono
bohemio cercano al arte es un aliciente más para que
las oportunidades cristalicen en obras propiciatorias
de acercamiento social que hacen eco a las que giran
entorno al templo.

El resultado es una galería integrada al edificio original
que presenta una reciente fachada del museo a una de
las calles más importantes en la vinculación del barrio con
el resto de la ciudad. Se optó por respetar el paramento
alineado a la banqueta para considerar el cerramiento urbano pero tratada la propuesta con un recubrimiento de
elementos metálicos verticales que dan al inmueble una
textura modulada por perfiles lisos que hacen contrapunto
al jardín del barrio que sirve de atrio de acceso a templo y
museo por igual. La esquina que el museo ha ganado es
manejada como un escaparate suspendido, que lo mismo
enmarca al templo en sentido transversal que anuncia el
contenido del edificio reproduciendo el conocido rostro
de La Catrina, una de las calaveras más iconográficas del
maestro grabador. Ver Fig. 10

5. El Museo José Guadalupe Posada
La Casa Cural del templo del Encino se recicló en el actual Museo Guadalupe Posada. El edificio se encuentra
en excelentes condiciones; es de un solo nivel y posee
una organización de patio y zaguán. Sus características
constructivas corresponden a las construcciones tradicionales del lugar teniendo por nota principal su cercanía al templo con el que hace escuadra para enfatizar
la portada del acceso lateral del templo. La colección
permanente de la obra de José Guadalupe Posada se
complementa también con un importante taller de gráfica donde son invitados artistas contemporáneos para
elaborar grabados. Ver Fig. 9

Fig. 10. Integración de arquitectura contemporánea, 2015.

Fuente: Archivo J. Jesús López García

El museo se dedica así a Triana y a uno de los artistas
populares más importantes de Aguascalientes y de los
más representativos del territorio mexicano.5. El barrio
se articula con la ciudad por representatividad más que
por la simple y mecánica funcionalidad de sus conexiones
viales. Una representatividad con base en la modernidad
implícita en la obra del grabador donde el hombre común
fue encarnado en su trabajo, reproducido por la imprenta
de la disidencia en una crítica festiva pero igualmente filosa. El edificio se manifiesta como un contenedor neutro
pero es en esa imparcialidad metálica dónde se denota
de manera sutil, la ruptura con lo tradicional en que está
inmerso, pronunciando su contemporaneidad pero a la
vez, sin lastimar su contexto. Por lo contrario oponiéndole un contrapunto para hacerlo lucir más. Ver Fig. 11

Fig. 9. Vista hacia el patio desde el zaguán del Museo José Guadalupe Posada, 2015.

Fuente: Archivo J. Jesús López García

Tomando el edificio aledaño al original Museo Posada
se reinauguró en 2010, integrando una sala permanente
de exhibición dedicada a la obra de José Guadalupe
Posada y una más para exposiciones temporales, además de Cafetería, Tienda de suvenir, Taller de Grabado,
entre otras instalaciones contenidas en un envolvente
arquitectónico contemporáneo y no sólo adaptando las
galerías a lo existente.

Fig.11. Vista del Museo José Guadalupe Posada desde la Calle Jesús Díaz de León, 2015.

Fuente: Archivo J. Jesús López García

4. J. Jesús López García, “Aguascalientes: ciudad moderna” en Martín Checa-Artasu y Regina

5. Cfr. Alejandro Topete del Valle, José Guadalupe Posada. Prócer de la gráfica
popular mexicana, Edición facsimilar con prólogo de Ana Luisa Topete Ceballos,
ilustraciones adicionales y traducida al inglés, UAA, 2007.

Hernández Franyuti (coordinadores), Las “otras ciudades” mexicanas. Procesos de urbanización
olvidados, Instituto de Investigaciones Dr. José María Luis Mora/CONACY, México, 2014, p. 209.
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de lenguajes cosmopolitas que puedan seguir significando el barrio y su entorno como lugar vivo de raíces
tetra-centenarias pero inmerso en éste naciente siglo
XXI en donde el “…espíritu de hoy llama a la pureza,
al rigor, al mejor uso de la materia. La belleza de una
época debe surgir de la solidaridad del arte con éste
espíritu.” Ver Fig. 14

EPILOGO
La arquitectura contemporánea tiene en su aparente
neutralidad la facultad de servir de caja de resonancia a
los contenidos intelectuales y físicos más dispares para
otorgarles representatividad, haciéndose acompañar
con las posibilidades más diversas a que la interpretación pueda acceder. En el caso del Museo Guadalupe
Posada en el Barrio de Triana, Aguascalientes, México,
el moderno anexo a las galerías dispuestas en la antigua casa cural del templo del mismo nombre, llama la
atención al transeúnte al disponer en una pieza arquitectónica de apariencia disímbola a su contexto, una
nueva manera de aproximarse y leer ese entorno barrial
tradicional. Ver Fig. 12

Fig. 14. Cafetería y Sala de Exhibición, 2015.

Fuente: Archivo J. Jesús López García
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El choque de lo nuevo con lo antiguo se mitiga al asimilar la finca como un eslabón arquitectónico más en
la cadena de desarrollo de la arquitectura de Aguascalientes, partiendo de un innegable sello hispánico de
formas mediterráneas a una búsqueda contemporánea
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RESUMEN

ABSTRACT

Las instalaciones de la Compañía de Jesús son inmuebles
que han sido utilizados para el equipamiento de Morelia
en distintas épocas, debido a sus características espaciales
y su ubicación en la traza urbana. Han sido parte de las
edificaciones históricas utilizadas desde el siglo XIX bajo
el criterio de reutilización, en la mayoría de los casos sin un
proyecto adecuado de integración y protección del patrimonio arquitectónico. Fue a partir de la década de 1930
que se tuvo un mayor cuidado con los proyectos ejecutados en los sitios históricos, con base en cambios en el sistema legislativo así como el diseño de proyectos de recuperación y revaloración del patrimonio histórico y artístico.

The ensembles of the Society of Jesus are places that have been
used for urban equipment in Morelia at many times, due to their
spatial features and its location in the urban layout. They have
been part of the historical buildings used since the nineteenth
century under the criteria for reuse, in most cases without a proper project of integration and protection of architectural heritage.
It was from the 1930s that improved the projects in historic centres, based on changes in the legal system, and the design of projects of recovery and reassessment of historic and artistic heritage.
The block currently occupied by the remains of the Society of Jesus, are an example of the integration of the architectural heritage
of Morelia to everyday life and the requirements emerged during
the twentieth century, and even today are still functional. A cultural center, a craft market, a square, a public library, a theater, and
university administrative offices, integrate the contemporary reality of the old Jesuit ensemble. Product of some projects, constitute a functional and tourist complex which preserves the history
of the site, while integrates to the context and responds to social
needs, in an exercise of use and protection of the historic space.

La manzana que ocupan actualmente los vestigios de la
Compañía, constituyen un ejemplo de la integración del
patrimonio de Morelia a la vida y los requerimientos surgidos durante el siglo XX, y que en la actualidad siguen
siendo funcionales. Un centro cultural, un mercado de
artesanías, una plaza, una biblioteca pública, un teatro,
e instalaciones administrativas de la universidad, conforman la realidad contemporánea de las antiguas instalaciones jesuitas. Producto de diversos proyectos, integran un
conjunto funcional y turístico que conserva el pasado del
sitio, a la vez que se integra al contexto y da respuesta a
necesidades sociales, en un ejercicio de aprovechamiento
y protección del espacio histórico.
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PALABRAS CLAVE
Arquitectura

Architecture

Patrimonio

Heritage

Contexto Histórico

Historical Context

Equipamiento Urbano

Urban Equipment

86

El Exconvento de la Compañia de Jesus y su Integración a los Requerimientos del Siglo XX en el Centro Histórico de Morelia

1. Introducción

2. Criterios de integración en el Centro Histórico
de Morelia

Morelia es una de las diez ciudades mexicanas inscritas
en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO, y su
centro histórico está conformado por 271 hectáreas, 219
manzanas, 15 plazas y 1,113 monumentos, de los cuales
249 están considerados de primordial importancia por la
UNESCO (1991: 14). De esas 219 manzanas hay una que
correspondió a las antiguas instalaciones de la Compañía de Jesús, y que actualmente está integrada por
una serie de edificaciones de equipamiento urbano de
diversa índole. Hay dos aspectos a destacar de dichos
inmuebles, uno es la integración al contexto del centro
histórico, otro es la variedad funcional que se traduce en
espacios que dan respuesta a una mayor demanda de
necesidades sociales, lo cual garantiza además un uso,
monitoreo y mantenimiento constante. Esto deriva en la
protección de las edificaciones no como monumentos
aislados sino como parte del contexto histórico en el
que se insertan (De Solá-Morales, 2006: 29), siendo la
conservación de dicha imagen uno de los aspectos más
valorados tanto por turistas como por residentes.

La conservación de una imagen urbana en los centros
históricos de diversas localidades mexicanas, es una
constante que se observa como parte de su realidad
contemporánea. Dicho factor ha sido determinante para
que las intervenciones en los edificios históricos y su entorno estén influenciados por la conservación de los inmuebles, los contextos patrimoniales y la conformación
de su imagen actual. En la historia reciente de Morelia
se ha hecho hincapié en el cuidado de una imagen y
que las edificaciones se integren al contexto, incluso en
contradicción con las tendencias dadas en otros sitios.
Al respecto Ettinger (2011: 41) menciona que: “Durante la primera mitad del siglo XX, mientras otras ciudades mexicanas presumían su modernidad, Morelia se
empecinó en la conservación de una imagen virreinal”.
Sin embargo, el estilo colonial que muestran algunos
inmuebles es solo en apariencia, y ha sido objeto de
diversos debates en los que se cuestiona la autenticidad
de esa imagen virreinal (Hiriart, 2013: 226).
En el aspecto material hay dos criterios que señalar, el
primero fue una serie de adecuaciones que se hicieron
en el primer cuadro de la cuidad influenciadas por un
romanticismo colonial, acentuado por el retiro de aplanados de los inmuebles a mediados del siglo XX (Ruiz
y Ortega, 1995: 290). El segundo fue la integración de
arquitectura moderna en el centro histórico, que a pesar
de seguir algunos conceptos de diseño de la modernidad no quedó exenta de la influencia colonial, tomando
a la cantería como material estructural y de acabado, y
al diseñar las fachadas de tal forma que a simple vista se
integraran al contexto (Ettinger, 2010). En ambos casos
el fachadismo y el uso de la piedra de cantería fueron
la base de los diseños e intervenciones avaladas por las
instituciones encargadas de la salvaguarda del patrimonio y una imagen colonial.

El presente documento se desarrolla como un análisis
sobre las edificaciones que integran la manzana antiguamente ocupada por las instalaciones de la Compañía de Jesús. Se hace hincapié en las principales características de integración y/o adecuación de los espacios
para solventar las necesidades y demandas de la sociedad. Así mismo se hace una reflexión sobre una de las
más importantes, la conservación de una imagen históricamente valorada por los morelianos y que es parte
de las bases del turismo como actividad económica eje
en el desarrollo de la ciudad.
Para llevar a cabo el análisis del fenómeno se parte de
una revisión de los criterios generales de integración
que han permeado en el centro histórico de Morelia
en las últimas décadas. Posteriormente se hace una
breve referencia al desarrollo de las instalaciones de la
Compañía de Jesús y la importancia que guarda en la
actualidad la manzana donde se ubican sus vestigios.
Finalmente se pasa al análisis formal de los proyectos
ejecutados para cada uno de los edificios, con una crítica sobre la forma en que han dado respuesta a las
demandas sociales de equipamiento a la par de su integración al contexto histórico inmediato, garantizando
así la conservación no solo de una imagen urbana o de
los edificios, sino también del patrimonio.

A nivel normativo los primeros antecedentes son la Ley
de Protección de Inmuebles Históricos o Artísticos (1930),
y la Ley de Protección y Conservación de Monumentos
y Bellezas Naturales (1931), mediante las cuales se procuraba la conservación y valoración de las edificaciones
históricas así como de su entorno inmediato, sirviendo
como punto de partida para la creación de aparatos
normativos locales que atendieran problemáticas específicas. En el caso de Morelia en la segunda mitad del
siglo XX surgieron normativas cuyo análisis a profundidad es presentado por Mercado (2013). Uno de ellos es
el Reglamento para la Conservación del Aspecto Típico
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autosuficientes manteniéndose con sus propios recursos (Silva, 1995: 121). A su llegada a Morelia se ubicaron
en instalaciones deterioradas, haciendo adaptaciones
constantes con construcciones modestas y en ocasiones
de mala calidad (Dávila, 2010: 117). Desde un inicio la
prioridad fue el templo, de ahí que los mayores recursos se destinaran a su construcción y que fuera el primero en ser culminado formalmente más de cien años
después y tras varios intentos fallidos. El colegio por su
parte, a pesar de cumplir con su función fue hasta cierto
punto relegado, y varias décadas después finalmente se
contempló el desarrollo de un proyecto acorde con los
requerimientos de la orden (Silva, 1995: 129).

y Colonial de la Ciudad de Morelia (1956), en el que
se hizo hincapié en características más específicas que
contemplaban la época de construcción y los elementos
arquitectónicos que integran las edificaciones, una valoración temporal y estilística. El segundo es la Ley que
cataloga y prevé la conservación, uso de monumentos,
zonas históricas, turísticas y arqueológicas del Estado de
Michoacán (1974), en donde una de las principales modificaciones es el manejo de conceptos que incentivan
el valor económico y la explotación del patrimonio.
Finalmente están el Decreto por el que declara una
zona de monumentos históricos en la ciudad de Morelia
(1990), y el Reglamento para la Conservación de la Zona
de Monumentos Históricos de Morelia (1995). En ambos
casos se trata de productos de los requisitos establecidos por la UNESCO a raíz de la falta de instrumentos
legales específicos, en un intento por garantizaran la
protección del patrimonio moreliano antes y después
de la declaratoria. En ellos se contempla el papel que
debían jugar los actores involucrados, y en el caso del
reglamento se establecieron aspectos de control sobre
la alteración de elementos urbanos y arquitectónicos,
cambios espaciales y funcionales, y en general cualquier
situación que atentara contra el valor de los edificios
patrimoniales o su contexto. Todo el aparato normativo
así como la ideología que permeó en la sociedad en las
últimas décadas influyeron en los criterios de intervención en el patrimonio de Morelia, siendo más notorio en
aquellas edificaciones cuyo valor histórico y/o artístico
es mayor como ocurre generalmente con los inmuebles
de carácter religioso.

Cuatro años después de la culminación del colegio se
dio la expulsión de los jesuitas de territorio novohispano.
A partir de entonces las instalaciones tuvieron múltiples
usos, que fueron desde la continuación como parte del
equipamiento religioso, hasta el abandono total y decadencia de varios de sus espacios en diversas temporalidades. En cuanto a los propietarios de los inmuebles, en
1859 pasan a posesión del gobierno federal, al igual todas las edificaciones religiosas tras la promulgación de la
Ley de Nacionalización de los Bienes Eclesiásticos, con lo
cual se le restó poder al clero mediante el despojo sus instalaciones, varias de las cuales cambiaron su uso para dar
solución a la necesidad de equipamiento del siglo XIX.
Posteriormente en 1888 y por decreto presidencial se
acordó la cesión al gobierno del estado de varios conjuntos religiosos en Morelia entre los que figuraba el de
la Compañía de Jesús (APU: Exp. 16-A, foja 1). En otro
punto del documento se indica que el gobierno era libre de elegir el uso más adecuado, siempre y cuando
se destinaran al servicio público y que el Ejecutivo federal conservara el dominio directo. A partir de ello las
antiguas edificaciones jesuitas adquirieron diversas funciones, que abarcaron principalmente el equipamiento
religioso, administrativo, gubernamental, hospitalario y
escolar. En los últimos 85 años estos espacios se destinaron a solventar las necesidades de equipamiento
como parte de su realidad contemporánea. Los proyectos realizados son muestra de los criterios arraigados de
protección patrimonial y conservación de un contexto
histórico que la sociedad ha adoptado como propio.

3. La Compañía de Jesús y los proyectos de
integración del siglo XX
La Compañía de Jesús fue la tercera orden del clero regular en arribar a Morelia en 1578, varios años después
que los franciscanos en 1526 y los agustinos en 1548. Su
llegada obedeció a un traslado que la orden hizo desde
Pátzcuaro, con motivo del cambio de los poderes civiles y eclesiásticos hacia la nueva sede del obispado de
Michoacán en Morelia, fundada años atrás en 1541. Dos
años antes del traslado de los jesuitas se les habían otorgado dos cuadras y un solar para el establecimiento de
su iglesia y colegio, mismos que no fueron concluidos
de forma definitiva hasta muchos años después en 1695
y 1763 respectivamente (Silva, 1995: 121-130).

4. Biblioteca Pública Universitaria
En 1929 por decreto presidencial es cedido el uso del
templo jesuita a la Universidad Michoacana para instalar formalmente la Biblioteca Pública Universitaria
(Periódico Oficial del Estado de Michoacán, 1929: 1),

El desarrollo de las instalaciones de la Compañía estuvo
bajo cierta incertidumbre, a pesar de que al igual que
todos los colegios jesuitas de la Nueva España eran
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convirtiéndose en un completo centro de información
para la comunidad estudiantil al albergar no solo a la
biblioteca, sino también en un inicio a la hemeroteca.
La solemnidad propia de la función original de la edificación brinda a los usuarios un ambiente propicio para
lectura y el estudio. El diseño del templo se hizo mediante una planta de cruz latina, ubicando el altar al poniente, el acceso y coro al oriente, un acceso secundario
ubicado al sur y que con el uso actual de biblioteca se
convirtió en la entrada principal, y la zona de sacristía
al norte colindando con el antiguo y que inicialmente
se destinó para la hemeroteca (figura 1). Al oriente y
sur al exterior del edificio se implementó un jardín en el
espacio correspondiente al atrio, mismo que conservó
su barda atrial hasta principios del siglo XX cuando fue
retirada para abrir el espacio y hacerlo público.

una parte continua siendo de uso administrativo mientras
que la otra en un momento fue cedida para las instalaciones de la Secretaría de Turismo de Michoacán, aunque
desde hace algunos años se encuentra en desuso.

Figura 2. Zona de consulta de material ubicada en la nave central. Ca. 1950.
Fuente: AHUM: Caja 1.

Quizá el aspecto más interesante del proyecto de integración es el mobiliario destinado al resguardo del
acervo antiguo. El criterio utilizado fue el contraste con
un exterior religioso, perdiendo casi por completo esta
referencia al interior denotando el claro lenguaje de una
biblioteca (figuras 3 y 4). Aprovechando la amplitud espacial principalmente en altura, se realizó un diseño de
estanterías en tres niveles que se empotran en los muros
de la nave central, con un simulado sistema de circulaciones tanto horizontales como verticales ocupando un
mínimo de espacio lo que permite conservar la amplitud
interior de la edificación (figura 5). Como parte de la

Figura 1. Plano de la Biblioteca Pública Universitaria. 1983.

Fuente: AHUM: Exp. 3-074”77”/1, plano 10

Independiente de la pérdida de símbolos el exterior conserva su carácter de edificio religioso, pasando desapercibida a los ojos de muchos su función contemporánea.
Al interior el diseño de integración de la biblioteca se
basó en la conservación de la espacialidad del inmueble,
limitándose a la atención de los deterioros causados por
el mal uso y el abandono en el que estuvo el templo por
varios años. Así mismo se retiraron elementos ornamentales, pinturas, nichos, altares, y en general casi cualquier
referencia de carácter religioso, teniendo como dato curioso que aún se pueden observar un par de símbolos
jesuitas en la pintura de las bóvedas del transepto.

Figura 3. Vista del aparente carácter religioso en la fachada oriente. 2015.
Fuente: Foto E. García.

El partido arquitectónico es simple, la nave central corresponde al espacio de consulta del material para el
público en general, con la implementación de mobiliario
que se ha ido modificando a lo largo del tiempo (figura
2). En los espacios del altar y transepto se acondicionaron las áreas de asesoría, préstamo de libros, y almacenamiento de aquellos que son de uso cotidiano. El coro
es una zona de acceso controlado en donde se puede
revisar el material que integra el acervo antiguo. En la
zona de la sacristía inicialmente se tuvo el resguardo de
la hemeroteca y zonas administrativas, en la actualidad

Figura 4. Perspectiva general del interior de la biblioteca. 2015.
Fuente: Foto E. García.
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transformación del carácter interior del inmueble, la pintura con motivos religiosos en muros fue sustituida por
murales contemporáneos, con simbología de elementos nacionalistas propios de la primera mitad del siglo
XX así como representaciones académicas y científicas,
en concordancia con el uso actual del lugar.

Una de las principales acciones fue la creación de accesos
independientes al conjunto, con la problemática de que
en esa área el nivel de piso se encontraba cerca de tres
metros por encima del nivel de la calle. Para atender esta
situación se estableció una explanada a lo largo de toda
la zona norte del conjunto, la cual daría servicio tanto al
teatro como a tesorería, así como dos escalinatas que
solventaran el problema del desnivel (figura 7). La explanada fue delimitada con los muros existentes (figura 8),
mediante una intervención basada en el descubrimiento
parcial de la estructura, lo que permitió transformar un
muro perimetral en una arcada. Lo anterior puede leerse
con dos fines, uno el tener un espacio con una limitante
física que a la vez se percibiera como un lugar de carácter público; otro es como una analogía del acueducto de
la ciudad mediante elementos como la fuente y gárgola
ubicados al final de la arcada en una clara referencia a
la función que desempeñó el acueducto. El criterio de
intervención en el muro perimetral ha tenido algunas críticas, considerada por algunos como una acción errónea
al transformar los arcos de descarga en una arcada, cambiando la función estructural del elemento.

Figura 4. Perspectiva general del interior de la biblioteca. 2015.
Fuente: Foto E. García.

5. Teatro Universitario Rubén Romero – Oficinas
de Tesorería (UMSNH)
De las últimas instalaciones que se construyeron en el
complejo jesuita fueron la capilla privada y la casa de
ejercicios, las cuales para 1962 se encontraba en un estado ruinoso (Ramírez, 1981: 254). Fue en ese mismo
año que tanto la casa como la capilla fueron utilizadas
para dar respuesta a las necesidades de la universidad
(figura 6), adecuando la capilla para el establecimiento
del Teatro Universitario Rubén Romero (La Voz de Michoacán, 1962b: 1). Por su parte, la casa de ejercicios
requirió de una intervención mayor a fin de ser apta
para albergar las Oficinas de Tesorería e inicialmente
también las de Rectoría de la misma universidad, por lo
que se planteó el proyecto y fue ejecutado en los meses
siguientes (La Voz de Michoacán, 1962: 1). Fue hasta
1977 cuando se hace oficial la entrega de las instalaciones a la Universidad Michoacana por parte del Gobierno
estatal (APU: Exp. 15-B, foja 1).

Figura 7. Fachada, explanada y escalinata del Teatro Rubén Romero. 2015.
Fuente: Foto E. García. Foto: E. García.

Figura 8. Cancha de la Escuela Técnica Industrial en la zona que hoy ocupa Tesorería. 1955.
Fuente: AHUM: Caja 5.

En cuanto los criterios aplicados a los inmuebles permeó la idea de funcionalidad, espacios que cumplieran
cabalmente con su uso siempre y cuando esto no afectara el contexto. La capilla siguió la misma línea que el
templo al conservar su carácter religioso al exterior para
no alterar el entorno inmediato, mientras que al interior

Figura 6. Plano del Teatro Rubén Romero y Oficinas de Tesorería. 1980.
Fuente: AHUM: Exp. 3-074”77”/1, plano 15.
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fueron removidas todas las referencias religiosas y con
el diseño de una sola nave longitudinal y el altar como
punto focal frontal, la adecuación como teatro no tuvo
mayor complicación. La acústica y la iluminación eran
idóneas para lograr el objetivo trazado, mientras que la
isóptica tenía las bases establecidas para jugar con el
acomodo y niveles de las butacas en la nave y el escenario en la zona del altar.

de peatones, así como el decremento de la estética y la
belleza arquitectónica de estos espacios (La Voz de Michoacán, 1967: 12). Es así como se presentó el proyecto
de creación del Mercado de Dulces y Artesanías (figura
10), el cual en su momento fue bien visto por la sociedad y con el que se pronosticaba un equipamiento que
no solo mejorara las ventas y las condiciones laborales
de los comerciantes, sino que fuera un punto de atracción turística (La Voz de Michoacán, 1967b: 13).

A pesar del grave estado de deterioro en que se encontraban en un inicio, los espacios destinados para albergar
las oficinas de tesorería también contaban con el potencial para el nuevo uso propuesto. El criterio central fue
la restauración de las habitaciones de la antigua casa de
ejercicios, mediante acciones como el retiro de elementos integrados a lo largo del tiempo, así como la inserción
de aquellos destinados a los nuevos requerimientos (figura 9). El resultado fue un conjunto que en la actualidad
sigue siendo funcional dando respuesta a las demandas
escolares, y que a su vez forma parte no solo del patrimonio universitario sino también de la ciudad, integrándose
perfectamente a la imagen del centro histórico.

Figura 10. Maqueta del proyecto del Mercado de Dulces y Artesanías. 1967.
Fuente: La Voz de Michoacán, 1967: 1.

A diferencia del resto de los inmuebles que conforman
la manzana, el mercado fue una edificación que se construyó prácticamente en su totalidad, tomando como
única referencia parte del muro perimetral poniente del
conjunto jesuita. De acuerdo con lo expresado en su
momento, el mercado no solo pretendía dar solución
a la necesidad de espacios para los comerciantes, sino
que se buscó fuera un recinto artístico y cultural. Para
ello el partido arquitectónico estaba conformado por
cerca de 80 locales comerciales, núcleos sanitarios, restaurant, y dos plazuelas destinadas al montaje de eventos y representaciones (La Voz de Michoacán, 1968: 13).
A pesar de que se desconoce con certeza cuáles fueron
dichas plazuelas, se tiene la hipótesis de que una de
ellas se utilizó para la ampliación del mercado instalando más locales comerciales.

Figura 9. Conclusión de las obras de integración de Tesorería. Ca. 1960.

Fuente: AHUM: Caja 3.

6. Mercado de Dulces y Artesanías – Plaza
Matamoros

El criterio de diseño utilizado en el proyecto del mercado estuvo condicionado en primer lugar por la constante de integración al contexto histórico, en la búsqueda
de una analogía tanto con el entorno del sitio como en
relación con la función de las instalaciones. Tal como se
indicó previamente los comerciantes se establecieron
en los portales, por lo que en su traslado se buscó un
espacio que cumpliera con los mismos requerimientos.
Al no haber uno disponible la respuesta fue la construcción de portales específicamente para albergar dicho
uso, lo que se logró mediante el aprovechamiento del
muro perimetral, con la integración de locales correspondientes y la losa que cerrara el espacio (figura 11).
Para la diseño de los portales se le dio continuidad a la
arcada de la explanada norte, retomando el criterio de
liberación de los macizos bajo los arcos de descarga del

En el costado poniente de la manzana se ubicaron algunos de los espacios complementarios del complejo
jesuita, teniendo además en la esquina suroeste la única
edificación que no pertenecía al conjunto al momento
de ser cedido al gobierno estatal (APU: Exp. 16-A, foja
8). Cerca de la década de 1960 la propiedad fue demolida y junto con el antiguo atrio del templo de la Compañía se integró el jardín y plaza Matamoros bajo un proyecto de remodelación del sitio (La Voz de Michoacán,
1967: 12). En esa misma época se plantea la posibilidad
de un mercado de artesanías, como respuesta a lo que
un sector de la sociedad consideraba una problemática
vinculada el comercio informal en los portales del centro. Lo anterior resultaba en molestias para el tránsito
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muro, con la diferencia de que en lugar de ser una analogía del acueducto fue de los portales del centro. Debido
a que dicho muro únicamente cubría una parte del costado poniente, fue necesario construir el tramo faltante
bajo los mismos criterios, a fin de completar el espacio
necesario para cumplir con el objetivo trazado (figura 12).

de la edificación, sino adecuarla a los requerimientos
que demanda una institución de este tipo (figuras 14
y 15). La magnitud del inmueble propició el desarrollo de un proyecto integral por etapas o fases, lo que
permitió que cada una de las zonas pueda adecuarse a
una variedad de usos y funciones que dan a la edificación una versatilidad interesante.

Figura 11. Conclusión de los portales para el Mercado de Dulces y Artesanías. 1968.
Fuente: La Voz de Michoacán, 1968b: 4.

Figura 13. Plano del Centro Cultural Clavijero. 2007.
Fuente: Dibujo: SECUM

Figura 12. Arcada de la fachada del Mercado de Dulces y Artesanías. 2015.
Fuente: Foto E. García.

Figura 14. Vista del patio central del Centro Cultural Clavijero. 2015.
Fuente: Foto E. García

7. Centro Cultural Clavijero
A finales del siglo XX y principios del XXI, a la par de
la declaratoria de Patrimonio Mundial de la UNESCO
y del fomento al desarrollo turístico, surgió un criterio
de descentralización de las dependencias gubernamentales del primer cuadro de la ciudad. Con ello, el Palacio Clavijero cayó en desuso momentáneamente y se
buscó una nueva función que permitiera aprovechar las
características espaciales y estilísticas (figura 13). Una de
las propuestas fue la de instalar el Museo de la Ciudad,
para contar con un espacio de cultura y un equipamiento turístico atractivo. Finalmente, la propuesta que resultó más interesante fue el establecimiento de un centro cultural, una institución destinada a la difusión de
eventos y exposiciones que promovieran el desarrollo
de actividades de corte académico, artístico y cultural a
nivel regional, pero que también diera pie a manifestaciones de todas partes de México y el mundo. Para ello
fueron de vital importancia los proyectos de intervención que permitieron no solo mejorar el estado material

Figura 15. Vista del segundo patio del Centro Cultural Clavijero. 2015.
Fuente: Foto E. García

El criterio utilizado en las intervenciones para el nuevo
uso fue sencillo, la conservación del carácter del antiguo
colegio con un sutil toque de modernidad, ya que por
sí solo el sitio es muestra de la historia, arte y cultura de
la ciudad. Por ello en la mayoría de los espacios, sobre
todo exteriores, se retomó la idea de la piedra de cantería expuesta, como una representación del contexto
histórico en que se inserta el conjunto. En los espacios
interiores así como en uno de los muros del segundo
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patio se optó por la integración de aplanados que
protegieran la estructura, a la vez que proporcionaran
un contraste en color y textura. Como dato interesante
por parte de la supervisión de la Secretaría de Cultura
de Michoacán, se tiene conocimiento de la participación del despacho del arquitecto Ricardo Legorreta
en la intervención de 2007, con el diseño de algunos
componentes como es el caso de los núcleos sanitarios del segundo patio.

CONCLUSIONES
La manzana de las antiguas instalaciones jesuitas refleja en gran medida muchas de las aspiraciones que se
han tenido para el centro histórico de Morelia en los
últimos años, al mismo tiempo que son muestra de las
tendencias aplicadas en materia de conservación patrimonial y de desarrollo social. Desde la reutilización de
edificaciones históricas para solventar la necesidad de
equipamiento urbano, hasta las limitantes normativas,
ideológicas, políticas y sociales en el diseño de proyectos de integración en contextos patrimoniales, las edificaciones que integran esta manzana son testigos de la
realidad que impera actualmente en varias ciudades de
México. Los requerimientos urbanos cambiantes y los
criterios modernos de diseño, deben adecuarse a las
condiciones del patrimonio histórico, artístico y cultural, en un ejercicio de la búsqueda del balance entre lo
antiguo y lo nuevo.

El toque moderno lo dan algunos detalles de diseño
de elementos, o el uso controlado de ciertos materiales que se integran discretamente a la edificación como
vidrio, madera y acero inoxidable. El uso de materiales
traslucidos se dio en algunos vanos, en donde se requirió de una delimitante física pero que a la vez diera la
sensación de libertad y amplitud de los espacios (figura 16). La madera, más allá de elementos estructurales
y de carpintería propios de la edificación histórica, fue
utilizada en componentes como las bancas así como en
acabados de pisos, lo que da un toque especial a la
museografía del sitio en concordancia con mobiliario,
complementos y estructura (figura 17). El acero inoxidable se puede observar en detalles específicos de señalética, soporte de vidrios, o en la misma museografía de
las salas, dando un toque discreto de contraste tanto de
color, textura y temporalidad del material, en ese juego
entre lo antiguo y lo contemporáneo.

Dentro de las reflexiones que se pueden rescatar de los
ejemplos analizados es que, en primer lugar hay que
tener claro el objetivo de la edificación, es decir, que sea
destinado a un uso necesario dentro de la trama urbana
y de los requerimientos sociales, lo cual será la pauta
para el planteamiento de un diseño exitoso. En segundo
lugar el entender el contexto en que se insertará la obra,
tanto material como intangible, a fin de respetarlo y que
el desarrollo del inmueble vaya a la par de su entorno.
En tercer lugar la visualización de las fases del proyecto
con base en sus alcances e impactos, el entendimiento y
planificación de cómo se puede llevar a cabo la gestión
del proyecto, la ejecución de la obra, y la operatividad
de la edificación. Finalmente pero no menos importante
es el desarrollo creativo, saber con qué elementos se
cuenta tanto físicos como conceptuales, y cómo pueden ser manipulados para lograr diseños imaginativos e
inteligentes. Tales diseños deben estar fundamentados
en una comprensión del sitio y la realidad en que se
inserta, así como un manejo de los criterios y conceptos
que permita que el proyecto de solución a problemáticas específicas a todos los niveles.

Figura 16. Detalle de algunos criterios de integración en el Centro Cultural Clavijero. 2015.
Fuente: Foto E. García.

FFigura 17. Detalle de la museografía del Centro Cultural Clavijero. 2015.

Fuente: Foto E. García.
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Los Lugares Inquietos “Patrimoniables”: La Valoración Turístico-Cultural de los Hipogeos Urbanos de las Ciudad de Foggia, Italia

RESUMEN

ABSTRACT

Se presentan las potencialidades y los límites de un proyecto cultural y de exploración arqueológica denominado “Giú la Testa”, promovido por la Alcaldía de Foggia
y el Consorcio Giú la Testa. El proyecto se realizó entre
el 2008 y el 2010 en la ciudad de Foggia (Italia), gracias
a la participación de diversas entidades, asociaciones
y particulares. El acento se coloca, por una parte, en el
proceso de identificación y valorización de los numerosos hipogeos urbanos presentes en el centro histórico y
en los barrios aledaños y, por otra, en la aproximación
adoptada, que se aleja de los métodos más ortodoxos
y tradicionales de levantamiento y mapeo. En la ponencia, se destaca el proceso de co-creación y el esfuerzo
de armonizar los elementos propios de la investigación
científica arqueológica con la creación artística. Se argumenta finalmente que, no obstante la unicidad y la
autenticidad constituyan la esencia de la identidad territorial en un contexto geográfico, lo que realmente
otorga impulso vital al proyecto es la identidad narrativa: un dispositivo que permite transformar los habitantes en protagonistas de la historia urbana que viven.

This paper presents potentials and limits of cultural and archaeological exploration project called “Giu la Testa”, promoted
by the Municipality of Foggia and the Giu la Testa Consortium.
The project was conducted between 2008 and 2010 in the city
of Foggia (Italy), thanks to the participation of various organizations, associations and individuals. The accent is placed on
the one hand, in the process of identification and exploration of
numerous urban hypogeums present in the city historic center,
and in the surrounding neighborhoods. Secondly it presents
the adopted approach, using artistic cartography and interactive
devices which help surveying and mapping, moving away from
the more orthodox and traditional methods. It also presents
the interdisciplinary effort made to harmonize archaeological
scientific research with artistic creation-narrative processes. It
finally argues that in a geographical context, despite the underground heritage uniqueness and authenticity, it is the narrative
identity the essence of territorial identity, the vital energy of a
project: a device that transforms inhabitant’s testimony into the
protagonists of urban history.
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monio, los mismos agentes que definen el patrimonio
estuvieron, y siguen estando hoy, influidos por las ideas
que existen, por los objetivos que tienen y por los intereses de las clases a las que pertenecen (Capel, 2014).

1. Introducción
La ciudad contemporánea aparece una realidad que
está "en todas partes y en todo“ (Amin y Thrift, 2002)
y que presenta mutaciones respecto a la ciudad moderna no solamente de caracter estructural, es decir
en su dimensión física (city-scape), sino que también
en el mind-scape, es decir en el imaginario colectivo,
en el ánima y en la cultura misma de la ciudad (Fracasso, 2008). Cuando la ciudad cambia, mudando sus
propias características físicas, la relación entre habitante y ciudad ha de reconstruirse (relación sujeto-ciudad),
pues si la ciudad cambia sin que cambie la identidad
narrativa, se corre el riesgo de generar una situación
paradójica: territorios urbanos sin paisaje. Precisando
un poco más podríamos afirmar que la territorialidad
del hombre es el resultado de la acción de transformación que él ejerce sobre la tierra, controlando los
aspectos físicos, organizativos y simbólicos de la misma. El territorio aparece claramente como la “escena
urbana”, sin embargo, lo que se define más propiamente como paisaje urbano, es otra cosa: como en una
dramaturgia, es el estilo propio de una narración del
territorio, una entre muchas posible, que corresponde a una específica configuración de la territorialidad
(precisamente en sus dimensiones física, organizativa y
simbólica, como ya se ha mencionado) (Turco, 2010).

Los “gritos amargos sobre la ciudad” (Capel, 2001) determinados por la visión catastrofista acerca del futuro
de la ciudad y del patrimonio cultural relativo, contrastan
con la idea de ciudad contemporánea “mejor invento”
del hombre (Gleaser, 2011; Capel, 2010, 2011), que sigue generando innovaciones y brindando las mejores
condiciones a quienes huyen de la guerra, o de la miseria del campo. La idea de hábitat, concepto polisémico que se ha tomado en préstamo de la ecología y la
biología, ha venido matizando el significado de ciudad
contemporánea, aportando múltiples acepciones. Pensamos a la idea de “hábitat ancestral contemporáneo”
expresiones, de las estrategias de apropiación territorial que también merecen ser reconocidas como parte
de dicho patrimonio, ya que posee formas de resistencia, por aislamiento o, por el contrario, de resistencia
por adaptación sincrética. Asimismo, la de “hábitat popular” expresión de valores yuxtapuestos, procedentes
de dimensiones aparentemente divorciadas (étnica y/o
cultural), que en una especie de operación de “antropofagia” (de Andrade, 1928) se fueron compaginando
como piezas ancestral-tradicional-autogestionado/occidental-formal-planificado (Cabanzo y Moncada 2014).

En un mundo tan cambiante, la defensa y protección
del patrimonio urbanístico se hace especialmente difícil ya que el dinamismo del espacio urbano genera
rápidamente enormes plusvalías. La ciudad en general está sometida a diversas autoridades (municipales,
regionales, estatales, internacionales), a veces con una
rigidez normativa que dificulta la actuación (Capel,
1996). Para dar acceso al automóvil, en la ciudad se
han cometidos muchos desastres: “alineaciones y ampliaciones de calles, con destrucción del patrimonio,
aparcamientos subterráneos, con destrucción de restos
arqueológicos esenciales, aparcamientos superficiales
en edificios de dudosa estética, todos los cuales contribuyen a congestionar más la ciudad, jardines, parques
y paisajes urbanos modificados, autopistas que destruyen el tejido social” (Capel, 2001). Sin lugar a dudas, la
defensa del patrimonio cultural puede iniciarse con la
actuación de individuos o de grupos, que toman conciencia del valor de los restos materiales y emprenden
acciones para sensibilizar a la opinión pública y a los
Órganos administrativos pertinentes (Capel, 1996). No
obstante, aquí nos parece importante considerar que
existen diversas ideas acerca de la protección del patri-

Tal vez el futuro de la ciudad contemporánea sea “smart”
y “resiliente”, sin embargo, las metáforas que ahora nos
parecen explicar mejor su condición son la de “flujo” y
de espacio “pulsante” o viviente, más que vivido. La condición de incesante movilidad y vitalidad de las ciudades
contemporáneas, parece estimular el pensamiento creativo, que procede o bien del ámbito local, o bien del ciberespacio, que produce también sus peculiares formas de
económia (según el planteamiento de Richard Florida o
de Charles Landry). A nuestro juicio, se trata precisamente de “lugares inquietos” (Fracasso, 2013, 2014) que actúan como espacios liminares, áreas de borde o de frontera, caracterizados por la fragmentación, la hibridación,
y la recomposición: un incesante hacerse y deshacerse
de los ajustes territoriales y de las identidades (Canclini,
1989). En dichos lugares, aparece también incesante, y a
menudo improductiva, la búsqueda de una “explicación”
de los “hechos” (según un pensamiento lógico-científico
o paradigmático), más prometedor parece ser el “pensamiento narrativo”, ya que asume una función conectiva en
la construcción del sentido de las acciones, desarrollando procesos interpretativos de la realidad (Bruner, 1980).
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El pilar del pensamiento narrativo es el discurso narrativo, por medio del cual lo vivido se hace comprensible,
comunicable y puede ser recordado. Más precisamente, el pensamiento narrativo puede hacerse explícito
a través de múltiples formas textuales y sus relativas
formas de fruición. Ya que por "texto" ha de entenderse cualquier medio de comunicación, las expresiones del discurso narrativo consisten por lo tanto
en la oralidad, la escritura alfabética, el cuento icónico, el cuento fílmico, el cuento digital, la narración
multimedial, entre otras formas de “remediación”
de los lenguajes artísticos (Bolter y Grusin, 2003).

su domus en la ciudad de Foggia, que aparece indicado
en dos ocasiones: hacia el final del Quinientos (en una
representación del siglo XVI depositada en Roma, en
la Biblioteca Angelica) y entre el Seiscientos y el Setecientos en un sector urbano que actualmente se revela
rico en ambientes subterráneos (Vista de G. B Pacichelli, Il Regno di Napoli in prospettiva, Napoli 1703).
Se cree que el emplazamiento del edificio, se dio entre
Vico d’Angiò, Piazza Purgatorio y Via Pescheria, pues
bajo tierra aparecen profundos y vastos ambientes citados en el catastro de la ciudad de Foggia a comienzo
de 1741, en el listado de las propiedades de la “Santa Congregazione Laicale del Purgatorio” o Morti, que
tenían la sedes cerca de la Chiesa dei Morti la cual a
su vez poseía … “una gruta debajo de dicha sacristía
que no se podia alquilar” (Fuente: Archivio di Stato di
Napoli serie Catasti Onciari, Vol. 7040, f. 249, v.n. 2095)

La recuperación del sentido del lugar, está siendo un
tema de gran interés y experimentación que a menudo
involucra en proyectos interdisciplinarios varios profesionales y que se sirve también de la red. Proyectos culturales y prácticas artísticas también buscan interceptar
lo que aquí hemos denominado “lugar inquieto”, tal vez
con el intento, como dice Turco de “in-formar” miradas,
en el sentido de generar un tipo de cultura visual que
sea capaz de dar forma y, al mismo tiempo, informar la
observación, la acción y el efecto de la mirada sobre
el territorio. En este sentido cabe destacar la peculiar
facultad del arte con respecto a otras disciplinas, pues
ésta logra juntar el sentido con los sentidos, el arte y la
realidad no-artística se encuentran en un mismo nivel,
como fuentes o transportadora de significados, cada
significado posee únicamente el estatus de propuesta,
de invitación al debate, al contraste, a la formulación de
interpretaciones alternativas. Ninguno de los significados propuestos ambiciona volverse el sentido definitivo, ninguno de ellos podría serlo.

Después de la dinastía Normanda y Sueva (siglos XI-XII),
y bajo el dominio Aragonés y Español (siglos XIV-XVI), la
ganadería, la agricultura y el comercio representaron el
motor de la ciudad. Por cuatro siglos el fulcro de su economía fue la trashumancia, organizada sobre la base de
un modelo de gestión de Aduana pensado por un noble
de origen catalán, Francesco Montluber, cuya familia llegó en Puglia tras Alfonso I de Aragón. Dicha economía
determinó la morfología de la ciudad, que se implanta
como un nudo de confluencia en el centro de una red
de caminos de trashumancia denominados “tratturi”, es
decir “vías de praderas, de hasta centenares de kilómetros de longitud y anchas aproximadamente 111 metros,
que conectaban sobre todo las montañas de las regiones
Abruzzo y Molise con los pastos aduaneros”. La función
principal de los “tratturi” era servir como vía de paso
para los rebaños que llegaban en otoño y se quedaban
en las ricas praderas del Tavoliere hasta la primavera.

2. El caso de Foggia
El caso de Foggia representa, un intento de comprender
el sentido de lugar de una ciudad intermedia1., aparentemente despojada de su identidad por los dramáticos
accidentes sufridos a lo largo de los siglos. Los hechos
que mencionaremos más adelante, para bien o para
mal, tienen una relación directa con los subterráneos y
los hipogeos urbanos. Los acontecimientos más graves
ocurrieron después de un periodo de magnificencia y
orgullo para la ciudad. Entre los años 1221 y 1250, que
coinciden con la época del Emperador Federico II de
Hohenstaufen Foggia era la capital del Reino del Sacro
Imperio Romano Germánico. En el 1223, hizo construir

En la plaza denominada Piano delle Fosse o Piazza Piano
della Croce, Foggia, acogía una gran cantidad de pozos
o fosas de grano, silos subterráneos. La rebosante producción de trigo (que hoy persiste), su almacenamiento y
venta hizo de Foggia un importante punto de referencia
del Tavoliere delle Puglie significativo en todo el territorio nacional. El uso de los pozos para almacenar el grano
representa una práctica muy antigua en todo el mundo.
En la ciudad los pozos de grano eran conocidos y llamados por nombre uno a uno (existieron diversos centenares de pozos) y permanecieron hasta los año 1930, época de la construcción de los grandes “silos” en cemento
armado, de la institución de Magazzini Generali, administrados por el Consorzio Agrario Provinciale. Luego los
pozos fueron cerrados y abandonados.

1. Las ciudades intermedias concentran a la mayoría de la población urbana del planeta y por
sus características y sus potencialidades son las que pueden ofrecer una fórmula válida para
lograr la configuración de un sistema urbano equilibrado y sostenible. Ciudades intermedias y
urbanización mundial. Director Josep María Llop, Ajuntament de Lleida, UNESCO, UIA, Ministerio de Asuntos Exteriores (p.19) on line http://www.unesco.org/most/ciudades.pdf
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De la magnificencia de la época de Federico II y de
los importantes palacios de los ricos comerciantes
de las épocas sucesivas, no quedan casi rastros, por
lo menos en superficie, pues el 20 marzo de 1731 la
ciudad sufrió graves daños por un potente terremoto que alcanzó la intensidad del IX grado de la escala Mercalli y destruyó casi enteramente la ciudad.
Los barrios que se fueron conformando en el siglo
XVIII, denominados Quartieri settecenteschi (Barrios
del Setecientos) aparecen como “áreas de borde”,
marginales respecto del centro de la ciudad. Se trata de lugares que según la apreciación de técnicos
y planificadores, requieren operaciones de regeneración, rehabilitación y recuperación de la memoria.
Esos barrios nacieron de forma provisional para solucionar el problema de la vivienda de las familias afectadas
por el terremoto de 1731, sin embargo, lo que se construyó como solución provisional permaneció “tal cual” a
lo largo de varios siglos hasta nuestros días. Todavía siguen siendo barrios deficitarios en términos de infraestructura o equipamientos, presentan fenómenos de deterioro físico, marginalidad social y graves carencias de
servicios y se han vuelto el blanco de la “programación
compleja e integrada”2. que, sin embargo, aún hoy en
día no ha podido realizarse ni solucionar el déficit de
vivienda de interés social de la ciudad.

Figura 1. Terrazzane delante de sus vivienda-hipogeo, inicio siglo XX.
Fuente: A. Capozzi, 1986

Allí parece que el tiempo se hubiese detenido, congelando cualquier derecho a una vivienda digna. Para muchas
familias la vida en estos sectores de la ciudad es análoga
a la “vida bajo tierra” descrita en 1910 por Antonio Lo Re
y que, hoy en día, presenta unos tristes rasgos de actualidad: verdaderas cuevas profundas y húmedas, las grutas tienen solamente una puerta-ventana pequeña al filo
del piso, que no logra, tampoco cuando hay mucho sol,
alumbrarla bien y ahuyentar el olor de moho (Lo Re, 2009).
En 1943, durante la segunda guerra mundial, Foggia
sede de la aviación alemana (Luftwaffe) y después americana (Foggia Airfield Complex) y cruce ferroviario estratégico, fue objetivo militar y sufrió un terrible bombardeo conducido por el comandante británico Arthur
Travers Harris, denominado por los mismos ingleses “el
carnicero”, que ocasionó la muerte de veinte mil ciudadanos sobre una población total de ochenta mil. Se sufrieron graves daños calculados alrededor del 70-75 por
ciento del patrimonio construido. El tema de la guerra y
del atroz bombardeo que sufrió la ciudad en el verano
de 1943 es parte de una memoria social, que todavía
no ha vivido su catarsis y cuya evocación suscita mucho
dolor en la población local. Se reconoce y agradece todavía la importante función que tuvieron los hipogeos
urbanos como refugio antiaéreo.

3. El proceso de investigación
3.1 Primera edición
El proyecto denominado “Giú la Testa. Foggia sotterranea” nace 3., en su primera edición, en el 2008 inicialmente como ciclo de manifestaciones musicales y
culturales financiado por la Regione Puglia, el Comune
di Foggia (Asesoratos a la Cultura, Urbanística y Medio
2. Programas de Iniciativa Comunitaria (PIC) de la Unión Europea que dieron
impulso a la regeneración urbana y ala abertura de los procesos decisorios,
como por ejemplo el programa Urban fue puesto en marcha en 1994, involucrando a 118 ciudades europeas y 16 ciudades italianas, entre las cuales
Foggia (Fracasso, 2011)

3. Los ideatores de la primera edición de Giú la Testa fueron Ester Fracasso
de la sociedad Sit Consulting s.r.l que se dedica a proyectos de animación y
desarrollo turístico, Mauro Palma de la Asociación Falso Movimento, para los
aficcionados al cine y Angelo Cavallo de la asociación Suoni dal Mondo, para
los aficionados a la musica.
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Ambiente) y patrocinados por la Provincia di Foggia.
Dieron sus aportes también la Archidiócesis de Foggia,
la Confraternita del Santissimo Sacramento, la Associazione Ipogei y la Academia de Bellas Artes de Foggia.
Los objetivos específicos del proyecto en su primera edición, consisten en: 1. Sensibilizar las instituciones y los habitantes a la importancia del recupero de los caminos subterráneos (camminamenti)
y de los hipogeos de la ciudad de Foggia; 2. Contribuir en la construcción de una “vocación” turística de la ciudad; 3. Animar culturalmente el territorio.
La primera etapa del evento se desarrolló en dos jornadas culturales (19 y 23 marzo 2008) dedicadas a las
lecturas de poemas, música, performance, instalaciones
artísticas y degustación gastronómica en los hipogeos
involucrados; escogidos por su accesibilidad y representatividad en la historia de la ciudad y por la tradición
popular (Figura 2).

El objetivo específico de la I Jornada de estudios fue promover, por primera vez en absoluto, un debate científico,
abierto al público, acerca de la posibilidad de recuperar
y valorizar los hipogeos y los caminos subterráneos de
Foggia. En el trascurso del debate se pusieron de manifiesto las divergencias y conflictos: por una parte las asociaciones locales entusiastas y poco equipadas para actuar, y por otra la visión de los expertos y científicos, más
prudentes y escépticos acerca de los posibles hallazgos.
Una tercera etapa se desarrolló con base en un Concurso nacional de poemas y cuentos cortos sobre el tema
de los ambientes subterráneos que llevó a la publicación en un libro 4., con las obras premiadas. Las obras
literarias concursantes trataron el tema del imaginario
urbano del padecimiento de los seres humanos en su
condición de “habitantes”, en relación con el lugar
(ciudadanos de diferente estatus social: legal, ilegal,
nómada…) y de los esfuerzos que han de cumplir para
“hacerse un lugar” en el mundo, y más concretamente
en la realidad urbana contemporánea. El hipogeo en el
caso específico se considera a menudo metáfora de una
dimensión intimista y también social. En este segundo
caso, lo subterráneo narra la cultura de la intriga y del
subterfugio como estrategia de supervivencia frente a
un estado despiadado y lejano de los ciudadanos.
3.2 Segunda edición
La segunda edición de Giù la Testa quiso, por una parte,
ofrecer una oportunidad de encuentro y debate entre
quienes habían adelantado “en la locuacidad de los silencios”, actividades de exploración, networking, investigación, producción y sensibilización acerca del tema
patrimonio subterráneo. Por otra parte quiso divulgar
las finalidades y los contenidos del proyecto con el fin
de generar la participación de los ciudadanos, cada vez
más empoderados, dialogantes y colaborativos con las
iniciativas de recuperación, tutela y valorización del patrimonio cultural de la ciudad.

01. Piazza Duomo - Cripta Cattedrale
02. Via S. Domenico, Ass. Ipogei
03. Via le Maestre 4 - Taverna La Grotta
04. Via S. Domenico, 48 - Taverna dei Musicisti
05. Piazza Addolorata 3 - Taverna del Gufo
06. Via le Maestre,75 - Taverna Jaco Club
07. Piazza Duomo 20 - Nessun Dorma
08. Via Le Maestre 1 - Grotta Omero
Figura 2. Localización de los hipogeos involucrados en la primera edición del proyecto Giú la Testa, 2008.
Fuente: P. Giuva, L. Fracasso

La segunda etapa consistió en la realización de la I Jornada de estudio (23 mayo 2008) dedicada a “Idea y
propuestas para un proyecto de conocimiento y valorización de los hipogeos urbanos de Foggia” en la que
tomaron parte, además de representantes de la alcaldía,
unos docentes de la Universitá degli Studi di Foggia, de
la Accademia di Belle Arti di Foggia, del Politecnico di
Bari, representantes de importantes asociaciones culturales nacionales como Italia Nostra, o de asociaciones
culturales locales como la de Osimo y de Foggia aficionados a los hipogeos.

En primer lugar, se organizó la exposición multimedia
“La locuacidad de los silencios” diciembre 2009-enero
2010 5., gracias a la participación de un mayor número
de propietarios de los hipogeos con quienes se pudo
adelantar el proceso de sensibilización iniciado en la
4. Primo concorso letterario 2008. Giú la Testa Foggia Sotterranea. Foggia: Claudio
Grenzi Editore, 2009.ISBN: 978-88-8431-367-6

5. Director artistico: Liliana Fracasso; Video instalación, diseño y realización de los espacios de la exposición: Francisco Cabanzo (Associazione POCS); Videomaker : Sergio
Grillo (Cooperativa Sociale Scurpiddu); Service Tecnico : DMB Italia s.r.l; Fotografias :
Pasquale Agosti, Liliana Fracasso, Paolo Giuva; FotoCineClub Foggia B.F.I : Felice Alberico, Monica Carbosiero, Vittoria De Rosa, Alessandro Forcelli, Nicola Loviento; Dipartimento di Scienze Umane (UniFg)-Autorità di Bacino-Comune di Foggia: Valentino
Romano; Italia Nostra –Progetto Ipogea (a cura di) Massimo Bottini.
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primera edición del proyecto. Se recogieron biografías,
narraciones, objetos, imágenes de estos lugares. Se
produjo un documental dividido en dos partes “El descubrimiento” y “Los Testimonios”6. y un “levantamiento” fotográfico llevado a cabo, con fotos artísticas por
un grupo de fotógrafos del Foto Cine Club di Foggia.
Se capturaron historias y emociones transmitidas por
estos lugares subterráneos realmente sugestivos. Las
obras fotográficas y los videos fueron presentados en
la exposición multimedia y los habitantes fueron llamados a participar de manera entretenida y creativa en el
re-descubrimiento de una identidad narrativa escondida.
El tema de la exposición narra el origen de Foggia y se relaciona por una parte, con el pantano7., entendido también
como metáfora y como alter ego de la ciudad, elevado
en este contexto a símbolo de nueva natividad. Por otra
parte, el tema fue el de los hipogeos entendidos como
lugares ancestrales. Se presentó en una instalación artística el mito de la creación de Foggia, cuya palabra tiene
relación directa con los fuegos fatuos y con los “fosos”.
La exposición se realizó en un hipogeo de recién restructuración, con acceso desde el Claustro de Santa
Chiara, para demostrar la potencialidad de dichos lugares subterráneos en términos de dinamización cultural.
La operación tuvo importancia y transcendencia en un
momento de gran deterioro de la identidad de Foggia.
El ya mencionado Dipartimento di Scienze Umane (DISCUM) de la Universidad de Foggia –colaboró también en
la segunda edición del proyecto Giú la Testa, acompañando y en algunos casos anticipando, la exploración de
los hipogeos para realizar un análisis físico. Investigadores -contratados por la sociedad organizadora del evento
(Sertur Consulting s.r.l)8..- tuvieron acceso para generar
una primera descripción técnica de los lugares, realmente preciosos y sugerentes. Antes de dicha exposición
multimedia, nunca se habían fotografiado y presentado
al público imágenes de este patrimonio invisible. El proceso de indagación de los hipogeos se inició realmente
así, con participación, creatividad y comunicación, tocando la esencia de la historia de Foggia que emocionó
los muchos visitantes de la exposición multimedia.
6. Disponibles en la red, ver bibliografía.
7. La ciudad surgió realmente sobre un pantano, como narra el mito de su creación, el

cual gira alrededor de los fuegos fatuos que señalaron la aparición de una Virgen en
un hoyo de agua: tres llamas que ardían sobre el agua. Hoy el icono Madona de los
Sietes Velos es venerado.

8. Alessandra De Stefano. (Dipartimento di Scienze Umane - Università di Foggia).

Giù la testa. Foggia sotterranea. Edizione 2009. Gli ipogei di Foggia. Informe de investigación para Sertur Consulting s.r.l; A. Labriola dirigida por el catedrático Saverio
Russo “Abitare in grotta a Foggia in etá moderna”. Los resultados de la investigación,
todavìa inéditos, fueron presentados en la II Jornada de estudio.

01. Via Arpi 93
02. Via S. Domenico 1
03. C.so Vittorio Emanuele 160
04. Chiesa del Carmine
05. Via Sapienza 29
06. Via Porlare 21
07. Via Manzoni 146
08. Via S. Pietro Alcantera 49
09. Via Lucciola
10. Via Barra 35
11. Via Manzoni 148
12. Vico Teatro 11
13. Vico Teatro 19
14. Piazza Purgatorio
15. Via S. Domenico 48
16. Via le Maestre ipogeo Iammarino
17. Via le Maestre palazzo Tortonelli
18. Via Cappuccini 46
19. Via S. Manzoni 70
20. Via S. Manzoni 75
Figura 3. Localización de los hipogeos involucrados en la segunda edición del proyecto Giú la Testa (2009).
Fuente: P. Giuva, L. Fracasso

Además de la exposición, se organizó la II Jornada
de Estudio, cuyo título fue “Recorridos históricos alrededor de la utilización y valorización de los hipogeos
urbanos”. La finalidad de esta segunda jornada fue
superar la fase de ideas y propuestas para empezar
a adelantar prácticamente las acciones, poniendo el
acento en las potencialidades y criticidades de las mismas. El título, hace referencia a los recorridos históricos
y refleja no solamente los aspectos relacionados con
la historia de los subterráneos, cuya cronología aparece ardua y controvertida - pues se trata en algunos
casos de tres niveles bajo tierra, con hasta 15 metros
de profundidad- sino que hace referencia también a
las vicisitudes determinadas por la praxis urbanística.
El objetivo de la II Jornada - después de los resultados
alcanzados en la primera, que consistieron en la suscripción de un acuerdo formal entre varias entidades 9. apuntaba a la concertación del proceso de trabajo para
que se desarrollara de forma coordenada. La II Jornada
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de estudio se dividió en dos momentos: el primero trajo
relatores de otras regiones, que aportaron ejemplos de
buenas prácticas realizadas en Italia o en el exterior; en
el segundo momento, el acento se puso en la problemática de los hipogeos de Foggia.

propiamente dicha, creando un dispositivo, el I-POG:
obra pensada para dar acceso a los arqueólogos en los
subterráneos y también para potenciar la participación y
la sensibilización ciudadana (noviembre 2010). Más precisamente esta tercera edición del proyecto consistió en
las indagaciones y excavación arqueológica del hipogeo de Piazza De Sanctis, conocido como el hipogeo
de la Catedral (del siglo XII). La financiación del proyecto se dio gracias a la Fundación Banca del Monte y el
proyecto fue ideado y realizado por el Consorcio Giú
la Testa, bajo la dirección científica del Dipartimento
di Scienze Umane dell’Università degli Studi di Foggia.
En frente a la Plaza de la Catedral de Foggia fue
identificado ya en el 1933 un hipogeo accesible por
una boca de inspección de forma cuadrangular. Se
trata de una estructura compleja, de planta rectangular, de medias aproximadas de 15 m x 5 m, constituida por un ambiente hipogeo a bóveda de cañón.
El proyecto concibe y realiza en la plaza De Sanctis, en
correspondencia de la boca de inspección, un volumen a
forma de cubo que presenta unas peculiaridades: es un
dispositivo que de hecho transforma la valla de protección de la obra y de los trabajos de indagación arqueológica, no precisamente como una “barrera de interdicción” sino, por el contrario como una área comunicativa,
de referencia para los estudiosos y los ciudadanos.

Figura 4: Hipogeos en el centro histórico de Foggia (2009).
Fuente: Foto de: n.1 y 2 N. Loviento; n. 3 M. Carbosiero; n. 4 y 5 L. Fracasso

3.3 La memoria perdida, la memoria reencontrada:
culmine y finalización
Coherentemente con los principios debatidos y compartidos en las Jornada de Estudio I y II organizadas en
los años 2008 y 2009, se generó una “tercera edición”
del proyecto Giù la Testa. Foggia Subterránea. Se trabajó en la realización de una investigación arqueológica
9. El acuerdo se estableción entre Comune di Foggia, Università degli Studi di Foggia, SIT Consul-

ting s.r.l e Accademia di Belle Arti di Foggia para la constitución de una mesa de trabajo finalizada
a la predisposición y activación de un proyecto integrado de tutela y valorización de los Hipogeos
urbanos de Foggia. El acuerdo fue aprobado con Deliberación de la Junta Comunal n. 149 del 31
julio 2008. El 15 marzo 2012 se subscribió un segundo acuerdo entre el Assessorato alla Qualità e
all’Assetto del Territorio y el Consorzio “Giù la testa”. El segundo acuerdo da continuidad y perfeciona lo que ya se habia establecido en el primer acuerdo. A saber: activar de forma integrada la
promoción turística y cultural de los hipogeo del centro urbano, como medida que va a integrar las
acciones previstas por el Documento de Programación de la Regeneración Urbana ( Documento
Programmatico della Rigenerazione Urbana).

Figura 5. I-POG: recinto de obra para la exploración arqueológica del Hipogeo de la Catedral y dispositivo de comunicación (Foggia, 2010).
Fuente: Foto P. Giuva (n. 1y 2)
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El “I-POG”, se presenta equipado con un sistema de
TV a circuito cerrado, que captura cotidianamente imágenes de los arqueólogos trabajando en el subsuelo y
las transmite a la superficie en directo (por la mañana)
y en diferido (por la noche). Los trabajos de indagación
y de excavación en el subsuelo tuvieron una duración
efectiva de 20 días. Todos los ciudadanos pudieron seguir con el I-POG, paso a paso, las fases de la investigación. De esta manera se facilitaron también una serie
de acciones complementarias de sensibilización, entre
otras una encuesta de opinión dirigida a los habitantes,
pensada para explorar el nivel de interés y de conocimiento acerca de los hipogeos de Foggia; talleres de
pop-up en tres colegios de primaria del centro histórico (Santa Chiara, N. Parisi, G. Pascoli) involucrando
alrededor de 70 niños; la performance artística que interpreta el duende de la ciudad denominado "U’ Scazzamurrill", parte de la leyenda y del folklor popular.
Figura 5. I-POG: recinto de obra para la exploración arqueológica del Hipogeo de la Catedral y
dispositivo de comunicación (Foggia, 2010).
Fuente: Foto L. Fracasso (n. 3 y 4 )

Mientras los arqueólogos realizaron las excavaciones
y las indagaciones en el subsuelo, animadores sociales, artistas, videomaker, y comunicadores acompañaron el proceso, socializándolo con los habitantes del
centro histórico. El trabajo interdisciplinar, a carácter
científico y artístico, apunta a la construcción de la
conciencia acerca de lo “patrimoniable”: unos bienes
escondidos como un tesoro bajo tierra que podría
restituirse a la memoria, a la identidad territorial de
la ciudad y a la identidad narrativa de sus habitantes.
El I-POG, como arquitectúra efímera contemporánea,
busca una forma peculiar de comunicación, pensada para acercar el saber técnico y experto con el saber popular y el sentido común de los habitantes y
para conferir caracter de originalidad a la excavación.
Por la exigüidad de los recursos económicos, se trató
más bien de un ensayo piloto de exploración arqueológica urbana. La operación sirvió para activar los recuerdos de las personas y de la comunidad, se abrió
una puerta hacia una ciudad fantástica, mítica: la ciudad de la edad media, de la segunda guerra mundial, de la pobreza de postguerra, de la actualidad...
Se espera que la recuperación de los hipogeos signifique también una oportunidad de promoción cultural
como meta de un sistema turístico que encuentra interés en explorar paisajes escondidos estimulantes desde
el punto de vista emocional. Dicha posibilidad pasa a
través de una operación de “anastilósis arqueológica”
pero también de “catarsis colectiva”, aquí inducida para
alimentar aquella dimensión humana de la vivencia.

Se realizó la producción de un documental10. que presenta la experiencia y todas las fases del proyecto, incluidos los imprevistos, los hallazgos, el desaliento de
los investigadores, determinado por los caminos subterráneos obtusamente cerrados por la obras de infraestructuras que han devastado locales subterráneos.
Los momentos más importantes han sido capturadas
por la videocámara: las actividades artísticas y de sensibilización conducidas por Giú la Testa, las entrevistas
con los habitantes y a los vecinos de Piazza De Sanctis,
las biografías de los protagonistas de los bombardeos
que usaron los hipogeos como refugios antiaéreos.
El proyecto se cerró el 28 de diciembre de 2010 con
un evento final mostrando a todos, en una pantalla gigante en la plaza de la Catedral el documental producido. También se hizo la lectura de un cuento inédito y
finalmente la presentación de los resultados de la excavación. Los hallazgos se expusieron en público en la
plaza y acudieron muchos a la invitación para ver como
se hace arqueología y para escuchar hablar de historias
y recuerdos de una manera nueva y entrañable.

4. Resultados
El proyecto Giú la Testa dio la posibilidad de hacer evidente unas importantes limitaciones generadas por el
modus operandi de la Alcaldía y de la Asociación Ipogei, supuestamente la más motivada en la recuperación
de los hipogeos. También se pusieron de manifiesto los
cortos alcances de la operación puestas en marcha en
10. La memoria perduta, la memoria ritrovata. Sergio Grillo y Francisco Cabanzo. Dirección
artistica Liliana Fracasso POCS (Foggia). Cortometraje documental. Color digital, 30 min.
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el marco del Progetto PIS 12 Normanno-Svevo-Angioino MIS. 2.1 Regione Puglia POR 2000-2006 (Colapietro,
2008; I Jornada de estudios). La I Jornada organizada
por el proyecto Giú la Testa, sentó las bases para una
aproximación más rigurosa, abierta, creativa y participada. Asimismo subrayó la necesidad de trabajar de
forma sistemática hacia la meta: un mapeo y la valorización de los hipogeos en toda el área de la ciudad.
El mismo año (2008), se ratificó un acuerdo entre el Comune di Foggia, la Provincia y la Autorità di Bacino (autoridad
de la cuenca) para la realización, monitoreo y la puesta en
seguridad de las áreas urbanas expuestas a riesgo sísmico, de estabilidad estática y vulnerabilidad estructural.
Iniciaron de esta manera las operaciones de levantamiento en el centro histórico, sin embargo el primer
verdadero mapeo de los hipogeo se enmarcó en el
proceso de redefinición del plan urbanístico general (PUG) de la ciudad de Foggia, cómo es justo que
fuera, en el acuerdo ratificado entre la alcaldía y la
Universidad para la elaboración de una Carta de los
Bienes Culturales. La denominada Carta de los hipogeos es el objetivo que busca dar continuidad a cuanto ya realizado en la preparación de la Carta de Bienes Culturales de la Región Puglia, contemplada en
el nuevo Plan Paisajístico Territorial Regional (PPTR).
El censo de los hipogeos finalizó oficialmente el año
pasado, revelando la presencia de 643 ambientes hipogeos11.. La información está disponible de forma incompleta en la red12. y está elaborada de forma detallada
solamente para los 44 hipogeos, considerados más representativos. Cabe destacar que de éstos, la mitad fueron revelados por el equipo de fotógrafos de Foto Cine
Club di Foggia, en la segunda edición de Giú a Testa.
La desconfianza hacia la administración pública, el recelo de los propietarios y el miedo, no podían facilitar el
acceso a dichos lugares sin un proceso social de sensibilización y re-significación. Se trata de lugares invisibles,
especialmente porqué ocultados por la misma gente.
Ni siquiera las ordenanzas municipales o las visitas de
los técnicos o arqueólogos acompañados por la policía
municipal hubieran podido garantizar el acceso a dichos
lugares a los cuales se accede pasando por las propiedades privadas. Se trataba de romper la “ley del silencio”
y de la complicidad entre los propietarios, beneficiados
11. Gli ipogei urbani censiti sono 643: camminiamo su un tesoro, senza saperlo . Lettere Me-

ridiane, 14 ottobre 2014 (on-line) http://letteremeridiane.blogspot.com/2014/10/gli-ipogei-urbani-censiti-sono-643.html; Quarantaquattro ipogei nel sottosuolo foggiano: un patrimonio
da valorizzare. Lettere Meridiane, 11 ottobre 2014 (on-line) http://letteremeridiane.blogspot.
com/2014/10/quarantaquattro-ipogei-nel-sottosuolo.html

12. Ipogei- Documenti, Urbanistica Foggia http://www.urbanisticafoggia.org/index.
php?option=com_docman&task=cat_view&gid=253&Itemid

por la disponibilidad de depósitos escondidos a los recaudadores de impuestos, o sencillamente de dejar de
“omitir” la existencia del hipogeo como parte de la propiedad porque considerado una dimensión “personal”,
muy íntima y cargada de historias familiares de la cual
hasta la llegada del proyecto, nadie deseaba compartir.

5. Discusión comparativa: hacia lo patrimoniable como voz y mirada para visibilizar “el
otro” negado
En la actualidad, en ámbito nacional como internacional, el concepto de patrimonio cultural se ha venido
ampliando; por una parte, gracias a la evolución de
las doctrinas jurídicas, por otra parte, gracias al cambio substancial de la idea de valor y de utilidad cultural que, en general, el patrimonio cultural representa
para la comunidad (patrimonio cultural material, inmaterial, vernáculo)13.. En ámbito nacional destacamos la
Ley General de la Cultura Colombia n. 397 de 1997.
No obstante, en la vida de mucha gente el patrimonio cultural es algo distante, que no queda claramente
configurado, pues a menudo este concepto esconde
otros antagónicos (el patrimonio cultural es de todos
y de nadie al mismo tiempo); interesa principalmente
las instituciones y el mercado; no suscita interés o ningún vínculo afectivo, especialmente en contextos de
pobreza, lucha para la supervivencia o la violencia que
desplaza cada vez más gente de sus propios lugares
de nacimiento. En muchos casos el patrimonio cultural
se le interpreta en forma despreciativa como “folklor”
o “cultura popular”, es decir como algo que se opone a la “cultura” de las clases altas o elites culturales.
En Colombia, como consecuencia de la última reforma
constitucional (1991), se generan avances en el tema del
patrimonio. Su definición basada ya no en el concepto
de sociedad (consumidora-propietaria) de bienes público/ privado, o sociedad democrática (mayorías), camina
hacia los derechos de la sociedad civil (minorías). Así se
abre paso una concepción de patrimonio que abordan el
tema de la diversidad cultural y natural (MinCultura, 2013).
No obstante, el cambio legislativo no es suficiente para
revertir prácticas de hegemonía cultural, que gracias a
unas élites nacionales vinculadas a la corriente principal
13. Citamos a título de ejemplo los documentos más importantes que han contribuido a dichos
adelantos en el concepto de patrimonio cultural: UNESCO, Proclamación de las Obras Maestras
del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad (2001-2005); UNESCO, Convención para la
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, París, 17 octubre, 2003, MISC/2003/CLT/CH/14;
ICOMOS, Carta del patrimonio vernáculo construido (1999); ICOMOS, Carta internacional sobre turismo cultural. La Gestión del Turismo en los sitios con Patrimonio Significativo (1999);
ICOMOS, Carta internacional para la gestión del patrimonio arqueológico (1990); CONVENIO
ANDRÉS BELLO, Encuentro Somos Patrimonio, 1997, Premio CAB Somos Patrimonio y Actualización, balance y perspectivas del Patrimonio Cultural (18 y 19 noviembre 2014), entre otros.
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del sistema del arte y de la cultura14. se vienen perpetuando. Las prácticas de hegemonía cultural, atentan
contra el patrimonio multicultural y natural que pretenden tutelar, pues causan la proliferación y el consumo
masivo, que contamina o destruye nichos de diversidad.
En otros casos conllevan el menosprecio, abandono y
suplantación de culturas periféricas o minoritarias, siendo relegados a una categoría menor de arte y estética,
así como el patrimonio de las formas contemporáneas
del arte (permanente, procesual y efímero)15.. Ese prejuicio agrede además las cosmologías y los valores de
las minorías. En el marco de la Red de Observatorios
del Patrimonio, en Brasil y Colombia, se plantea un trabajo de “arte efímero y patrimonio” en lugares donde
de modo “natural” se agregan artistas y poblaciones locales. Lugares sin valor o calidad patrimonial reconocida. Mediante las prácticas artísticas se hacen visibles los
contextos y se proyectan las acciones en espacios reconocidos del circuito “mayor” de eventos culturales del
sistema del arte y la cultura y se definen como lugares
de lo “patrimoniable”. Se trata de los ya citados Hábitat
ancestral contemporáneo y Hábitat popular.

indirectamente que no existe una sola forma o una sola
voz para participar y contribuir en el proceso interminable de creación de sentido de la realidad.
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RESUMEN

ABSTRACT

La cultura religiosa ha encontrado en la arquitectura el
instrumento de un simbolismo compilador de los grandes
temas de la existencia humana. Teniendo que abordar
la intervención sobre un antiguo convento franciscano
construido bajo la cultura mudéjar del s. XIII en Sahagún (León) -declarado monumento nacional en 1931-,
nos planteamos si sería posible analizarlo por el método
comparado ante otra situación arquitectónica cenobítica
de expresión universal como la Tourette de Le Corbusier,
donde el maestro tuvo que enfrentarse a una necesidad
predicadora, a través de sus referencias históricas y religiosas desde sus propios postulados culturales. El principio desarrollado fue el de mirar la arquitectura, con una
actitud teñida de la cautela albertiana de no fiarse de las
nociones ya aprendidas, con el fin de no buscarlas sino
de salir a su encuentro, mediante la aproximación a la
Historia de la arquitectura y a la propia Disciplina. Esta
pauta nos permitió indagar, no tanto sobre su manifestación arquitectónica, cuanto en sus orígenes, no ante
la posible importación de modelos arquitectónicos, sino
ante su expresión creativa en el marco de sus referencias culturales, históricas y religiosas, tratando de prospectar la “idealidad del pensamiento monacal”, sobre
la compartimos con Braunfels, que se deberá encontrar,
la posibilidad de interpretar correctamente un establecimiento regular occidental. El reencuentro de estas dos
expresiones arquitectónicas, esencializadas en términos
de geometría y material, mostró una asombrosa analogía, convirtiéndose en los criterios de la intervención. La
disciplina geométrica que el monumento imponía fue el
patrón que estimuló la incorporación de formulaciones
contemporáneas, conformando una compleja intervención que permitió la Restauración del monumento y su
Rehabilitación como Centro de Documentación Europeo
del Camino de Santiago.

The religious culture has found in architecture a symbolic compiler tool of the great themes of human existence. Having to
approach an intervention on a former Franciscan convent constructed under the thirteenth century Mudejar culture in Sahagún
(León) - declared national monument in 1931-, we consider the
possibility of analyzing it with a comparing method of another
cenobitical architectural situation of universal expression such as
the Tourette of Le Corbusier, where the masters his had to face a
preacher need through , across its his historical and religious references from his own cultural postulates. The method was to “look”
architecture, with an attitude similar to the cautions Alberti, who
did not rely on already learned concepts so with the goal of not
selling those concepts but meeting them through getting close to
History of Architecture and its Discipline. This criterion enable us
to investigate in to its creative expression in the framework of its
cultural, historical and religious references, rather than looking
in to the origins of the architectural expression or the possible importation of models so we could prospect the “ideality of monastic thinking” as Braunfels stated, so we can property interpret an
occidental regular establishment. The meeting point of these two
architectural expressions, understand in terms of Geometry and
Material, showed an amazing analogy, which we turned into the
criteria of the intervention. The geometric discipline the monument imposes was the pattern that stimulated the incorporation
of contemporary methods, shaping a complex intervention which
allowed the Restoration and Rehabilitation of the monument as a
European Center of Documentation of the Jacobs Way.
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1. Introducción Histórica
Sahagún se localiza en la vertiente suroriental de León
(España), definiéndose a lo largo de su historia como
uno de los territorios más destacados del Medievo español. Consolidada la peregrinación hacia Compostela,
el burgo crece siguiendo la gran vía de comunicación
medieval entre Europa y el norte de España denominada Camino Francés (Patrimonio de la Humanidad). Siguiendo este Camino, la historiografía recoge que san
Francisco de Asís peregrinó hacia Compostela (12131215), pasando probablemente por Sahagún, aunque la
primera noticia documental del convento es 1257. La
denominación de Santuario de la Peregrina proviene de
la imagen del mismo nombre, entronizada en 1688 e
instituida como Patrona de la villa en 1758.
La iglesia construida bajo la cultura mudéjar, se ideó sobre una plataforma natural extramuros de la villa, bajo la
tipología mediterránea de chiesa fineli, con nave única
de seis tramos, arcos diafragma, techumbre de madera
y ábside peraltado hemipoligonal abovedado en crucería. Éste se compone de siete paños desiguales, los laterales resueltos mediante arcos túmidos enmarcados por
friso de esquinilla y los tres centrales compuestos por
ventana gemela sobre pilar ochavado. De forma coetánea a la finalización del templo (mediados del s. XIV) se
construyen dos espacios funerarios, la capilla de Sandoval, adosada meridionalmente al ábside con restos de
yeserías policromadas y la existente a sus pies por el
norte que configura el atrio de acceso a iglesia.
El ingreso se formaliza a través de dos puertas dispuestas
en los últimos tramos, de forma túmida el penúltimo. El
principal bajo fachada-retablo a base de un triple orden
vertical de arco apuntado con tres arquivoltas, dos arcos
túmidos doblados por otros polilobulados y en la parte
superior tres de herradura polilobulados, vestido todo
el conjunto bajo formulaciones mudéjares toledanas. La

incorporación al norte de tres capillas laterales entre sus
estribos, junto con el camarín de la Virgen (XVIII), último
Claustro (XVIII), caseríos y tapias configuraban volumetría definitiva. Tras la desamortización del s. XIX, desaparece el convento, conservándose exclusivamente el
templo y la panda del mandatum. En 1931 el Conjunto
es declarado Monumento Histórico-Artístico (BIC).

2. Centro de Documentación del Camino
de Santiago
La ejecución del Centro de Documentación del Camino
de Santiago implantado en el antiguo convento menor
permitió la recuperación del conjunto monumental mediante su Restauración y Rehabilitación. La complejidad
de la intervención se disciplinó a ocho acciones arquitectónicas: Restauración de la volumetría; Restauración
de las fábricas; Restauración del espacio interior; Restauración de la capilla Mayor; Restauración de la capilla
de Sandoval; Restauración del recorrido procesional de
la Patrona; Restauración de la razón de claustra y entorno y por último, su Rehabilitación como uso cultural
dotado de los espacios e instalaciones que permitan la
actividad de pública concurrencia (servicios públicos,
depósito de fondos, instalaciones, ascensor, etc.).
El originario programa mendicante desarrollado bajo
expresión mudéjar, fue incorporando nuevos valores
materiales e inmateriales hasta construir la realidad del
antiguo convento menor como documento histórico. El
entendimiento de la arquitectura mudéjar como la técnica constructiva que le dio forma, la presencia de un
material que le procuró significado y su íntima relación a
un propósito creativo de clara finalidad expresiva, fue el
criterio general que disciplinó las acciones planteadas,
tratando en última instancia de establecer un dialogo
entre los medios y la técnica, entre la arquitectura histórica y las expresiones contemporáneas

Figura. 1. Evolución histórica de La Peregrina s XIII-XVII.
Fuente: José Ramón Sola
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Figura. 2. Planta baja y primera de Proyecto.
Fuente: José Ramón Sola

Figura. 3. Atlas comparado del estado inicial exterior antes y después de la Restauración y Rehabilitación. De arriba hacia abajo: Orientación Norte, Suroeste y Sureste. 1999-2012.
Fuente: José Ramón Sola

3. La Tourette
El conocimiento que tenía Le Corbusier sobre la historia
de la arquitectura, alcazaba de forma nítida a las organizaciones religiosas. Tras el encargo dominico propone a Xenakis una colaboración, definiéndolo con una
recóndita precisión “tengo un convento que le vendrá
bien, es geometría pura: un convento de dominicos”.
(Xenakis, 2009, p.105).
Realizamos la aproximación a la Tourette (1957) a través de las descripciones de Rowe y Frampton particularizadas sobre el templo, como elemento de mayor
proximidad a la iglesia de La Peregrina. Si el primero lo
entendía “como un teatro doméstico para los virtuosos
de ascetismo, con un gimnasio para el ejercicio de atletas espirituales" (Rowe, 1961), el segundo lo vio como
una “caja ciega, una boíte à miracles (caja de milagros)”
(Frampton, 2002, p.139). Ambos confiaban su análisis
en términos poéticos para resaltar la abstracción que
Le Corbusier habría realizado de la historia y la religión.
De esta manera sus descripciones abordan los elementos sustanciales de la arquitectura conventual, que se
podrían concretar en lo material y lo espiritual. Como
"teatro", define tanto al edificio como al género, expresando la liturgia católica romana en la escenificación
dominica. Pero además introduce la acepción "doméstica", retornando hacia lo físico, hacia la domus, la casa,
la celda. Como "Caja de milagros”, retomará la materialidad que define su espacio, recordándonos la creencia
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ciega que exige la propia revelación religiosa. Estos
autores expresan simbólicamente las cualidades de una
arquitectura cenobítica que Le Corbusier interpretó de
manera magistral recogiendo tanto la acepción espiritual de la predicación de la Fe, como la materialidad de
un espacio teatralizado.
Le Corbusier expresa de forma singular la arquitectura
religiosa como compiladora de los grandes temas de la
existencia humana, esencializándose en la Tourette en
términos de geometría y materia, como compiladores de
la historia y de la religión particularizada sobre los dominicos y cuya disciplina edificatoria ceñía sus posibilidades a
la interpretación de su forma de habitar la espiritualidad.
Ante tan elocuente evidencia, nos propusimos analizar
comparativamente la Tourette y la historia franciscana en
Sahagún, donde en ambos casos se ha convergido desde
una única referencia histórica y religiosa genuina, que solo
se distancian por el paso del tiempo, interpretada casi
ocho siglos después la primera y como expresión directa de esas mismas realidades la segunda, sancionándose
ambas en sus respectivas respuestas arquitectónicas.

4. Aproximación arquitectónica al los restos
construidos
La arquitectura del convento se confiaba a un proyecto ideal organizado en planta mediante la secuencia
de tres cuadrados, número que comparte la simbología católica y franciscana (el cordón franciscano porta
tres nudos que representan los fundamentos de su
vida: Obediencia, Castidad y Pobreza -de abajo hacia
arriba-). El número tres se muestra en los elementos
compositivos más importantes del templo, por lo que
se sometió a su interpretación con carácter general.

Figura. 4. Geometría de la planta del templo s XIII-XIV.
Fuente: José Ramón Sola

El monumento desarrollaba la articulación del conjunto
volumétrico mediante una arquitectura esencialmente
aditiva, exponente del período medieval, con una decidida expresión de autonomía entre sus partes. Por otro lado,
la volumetría encontraba en la singularidad del giro del
claustro un exponente de enorme potencial compositivo al individualizarlo, dotándole de personalidad propia.
Sobre el Monumento se advirtieron tres ejes que compartían la misma dirección este-oeste y que disciplinaban todo el conjunto. El primero de ellos sería el propio
del templo (A), consustancial al origen de su planta de
única nave y a la simbología canónica de perfecta orientación del ábside a oriente. Esta dirección ordena el
conjunto de sus tramos y del camarín de la Virgen, mostrando la singularidad de no corresponder exactamente
al de la capilla Mayor y no ordenar ortogonalmente su
fachada occidental.
El segundo (B) resulta muy complejo, al estar solicitado por toda una secuencia de situaciones particulares.
Concretado en el espacio que se libera entre la panda
del mandatum y la fachada meridional del templo, parece definir este ámbito por exclusión de ambas edificaciones. Sin embargo, una aproximación más detenida
nos revela la existencia de circunstancias radicalmente
diferentes. El origen del eje B está cualificado con la presencia de una capilla Exterior (E), a la que exclusivamente se accedía desde el interior del claustro. En su análisis
pudimos comprobar que una pequeña hornacina en su
paramento occidental, más allá de su posible filiación religiosa o funeraria desconocida, se constituía en el hogar
de una chimenea, sosteniendo todavía el correspondiente tiro que la alimentaba. ¿Cuál podría ser el origen de
un espacio colateral al templo pero sin acceso desde el
mismo?; ¿un hecho tan menor, sería el origen del giro
del Claustro?, ¿qué razón de ser podría tener éste espacio tan comprometido? Desde un punto de vista geométrico concluimos que, por un lado, la dirección del eje B
define con perfección la ortogonal en su encuentro con
la fachada occidental del templo, y por otro, su desarrollo en planta disciplina el eje del vano de acceso a la capilla de Sandoval (S). Estas realidades geométricas se encuentran adjetivadas simbólicamente y sustanciadas en
la propia historia del franciscanismo. El hecho de poseer
una chimenea permite entender que se trataba de un
espacio, sobre su origen sacro, habitable. Esta circunstancia permite leerlo como cueva artificial y de ser así
¿no estaríamos ante un loci franciscano capaz de aglutinar los loca conventualia y loca no-conventualia que
san Buenaventura reflejó en las Constituciones de Narbona en 1260? El Monumento materializaría una casa
(denominación genuina de los conventos menores), en
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el momento histórico de la polémica existente entre las
dos formas de convivencia espiritual franciscana, la comunitaria y colectiva de los conventos y la individual e
itinerante de los habitacula o eremitorios, permitiendo
excepcionalmente ambas.

Figura. 5. Ejes principales (A, B y C), accesos (1,2 y 3), C. Exterior (E), C. Sandoval (S),
Patios (I, II y III) y Geometría de la panda del mandatum.
Fuente: José Ramón Sola

El tercero y último eje (C), es el formalizado por la panda del mandatum, cuyo dislocamiento sobre el cuerpo
de la iglesia genera una tensión direccional notable, aislando al templo al dotarle de una condición autónoma
sobre el conjunto.
A estos ejes les corresponden así mismo, tres direcciones
ortogonales que formalizan los accesos originales al convento menor (1-2-3). Así, el eje A se asiste por él señalado
con el número 1. Al eje B por el número 2, acceso bajo
Coro por su fachada-retablo principal y salida hacia el
claustro. Por último al eje C el número 3, acceso desaparecido del que todavía se conserva el arranque de su arco
túmido encastrado en fachada occidental del templo.
Por otro lado, el eje A construye una secuencia limitada y concreta, mostrando un carácter estático como
el propio espacio que disciplina, al estar siempre confinado por unas fábricas construidas bajo la técnica
de la geometría fabrorum responsable del desarrollo
de la arquitectura medieval. Sin embargo los ejes B y
C solo encontrarán sus límites en la virtualidad del espacio abierto, bajo una condición dinámica. Desde su
origen el primero de ellos y como consecuencia de la
evolución histórica el segundo. En definitiva, nos encontramos ante un templo inicialmente aislado sobre el que
el tiempo ha generado una doble condición espacial,
estática y dinámica.
La planta de la panda del mandatum muestra una solitaria crujía de doble planta rectangular. Su fachada exterior se compone de cinco vanos de arcos de medio

punto sobre pilares rectangulares rematados por imposta toscana, elemento que en su prominencia introduce la
horizontal como tensión compositiva del lienzo. El paño
interior se ciega rellenando sus intercolumnios con plementería de adobe. Solo dos de las cinco bóvedas de su
planta baja se encontraban completas, habiéndose perdido cualquier muestra de las superiores. Esta crujía nos
permite reconocer su geometría en base a un sistema
de ejes de dimensión ½ del intercolumnio, magnitud
que resuelve en términos de vacío y lleno compositivo
el esquema de sus proporciones. Así surge un sistema
de seis llenos, que definen las columnas y machones de
esquina, mientras su negativo reproduce los cinco vacios de los vanos existentes. Adoptada esta disposición
como criterio geométrico, la extendemos ortogonalmente al eje C de la panda, tanto al este como al oeste. Tras este ejercicio, comprobamos que su vertiente
oriental recoge los fundamentos murarios del desarrollo
de la panda correspondiente a la sala Capitular. Otro
igual ocurre a poniente, reencontrándonos con la geometría histórica que disciplinó el Claustro.
Por último, el reconocimiento de la posición de la escalera histórica sugería la atractiva posibilidad de su ubicación en el mismo lugar. Cuestión diferente fue la de incorporar un ascensor que naturalizara la accesibilidad, y en
el mismo acto, la responsabilidad de formalizar un único
núcleo de comunicaciones evitando su dispersión convirtiéndolo en la referencia arquitectónica que todo sistema
de circulaciones de un edificio público debería señalar.

5. Criterios Proyectuales
Los elementos que teníamos para abordar la acción
de rehabilitación fueron, por un lado, una mayor proximidad a la razón arquitectónica de las partes del convento, advertida desde su condición geométrica, y por
otro, el programa arquitectónico de Centro de Documentación. Centrada la esencia de la intervención ¿podría el actual conjunto monumental asumir una actividad cultural contemporánea?, de no ser así ¿es posible
incorporar un edificio de nueva planta al convento que
asuma esta responsabilidad?
La implantación de usos contemporáneos sobre el patrimonio histórico suele venir acompañada, en términos
generales, por la necesidad de acometer una ampliación de los espacios originales mediante un sistema de
nuevas dependencias. Sin embargo, esta situación no
debería entenderse en términos de arquitectura nueva ex nihilo, sino como ex nihilo nihil fit, donde nada
surge de la nada, circunstancia que adjetivamos con la
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reflexión del profesor Sáenz de Oiza cuando indicaba que
la “arquitectura se construye sobre la arquitectura, no
se construye al lado de la arquitectura” (Sáenz de Oiza,
1983, p. 121), devolviendo el problema de la intervención patrimonial a la propia naturaleza de la arquitectura.
Las partes históricas y las contemporáneas, son elementos que construyen el todo y, por ende, consustanciales
de la acción arquitectónica. El Proyecto se debe reencontrar con la "unidad potencial" (Brandi, 2000, p. 17) brandiana de la arquitectura individual, donde entendemos
que estarán presentes todas sus dimensiones arquitectónicas amalgamadas con la propia contemporaneidad
de su intervención. No se trata tanto, del estudio de incorporación de nuevos espacios, cuanto de la actitud arquitectónica que deberá procurar una respuesta unitaria.
Del convento de san Francisco solo llegó hasta nosotros la edificación mudéjar de su iglesia y su panda del
mandatum, como testimonio de su pasado franciscano.
Las necesidades funcionales de un edificio cultural contemporáneo, demandan una serie de espacios de difícil
adscripción a la arquitectura histórica, más aún cuando
se trata de un templo. Ambas situaciones, se podrían
expresar en toda una serie de preguntas arquitectónicas: ¿qué tipo de edificio podría aceptar la responsabilidad de dialogar con la arquitectura histórica existente?,
¿qué relación debería mantener con él?, ¿qué criterio
de implantación podría asumir?, ¿en qué forma afectaría
a la lectura unitaria de la volumetría?, ¿qué forma debería tener?, ¿qué materiales serían los adecuados?, etc.
En definitiva, las permanentes preguntas que la arquitectura siempre se ha hecho sobre sus elementos: los
muros, las vigas, las adiciones, las superposiciones, las
expansiones, hasta la propia superficie de lo arquitectónico y que suponen una permanente reflexión sobre
sí misma. Y fue a esta realidad a la que nos interesa
responder de una manera diferente.
Es posible contestar a la arquitectura mudéjar, donde el
material y la técnica constructiva son los instrumentos
de su propósito arquitectónico. Para alcanzarlo mantendríamos un sistema de muros de carga que incluso
permitiera la generación de elementos de tensión entre
el espacio del templo y el nuevo espacio. Sin embargo,
proponemos la adopción de los elementos tradicionales
con una puesta en escena arquitectónica diferente, de
forma que se vuelve a replantear el problema.
En la arquitectura moderna es quizás la religiosa la que
mayor capacidad tiene de expresar su condición específica, al sustanciar su elocuencia sobre los elementos más
esenciales. Así trata de recoger con el fin de trasmitir, el

símbolo que deberá ser capaz de significarla, como se
puede comprobar en la Tourette.
Partiendo de una aproximación al concepto de arquitectura como la práctica desarrollada desde la teoría, manifestada en un paisaje humano y con la memoria que expresa y significa los valores de una sociedad, podemos
reconocer que, a la naturaleza arquitectónica, le resultan
consustanciales su condición de documento de la historia y significación de la misma. Señalamos como una de
las constantes de la modernidad, la desarrollada desde
los primeros pronunciamientos de Morris quien, teorizando sobre la cualidad del material, lo llega a esencializar en términos de su comportamiento estético donde
es la materia el sustituto del concepto de ornamento.
Materialidad de la arquitectura moderna que enraíza en
la arquitectura mudéjar, por lo que proponemos expresar los contenidos de la nueva parte del convento, a
través de la materia y de la forma en que es trabajada,
con el objetivo de la “única y noble tarea del arquitecto,
que es la de abrir al alma campos de poesía poniendo
en juego con probidad, materiales con vistas a hacerlos
útiles” (Le Corbusier, 1993, p. 157).
La arquitectura no es más que “materia amalgamada con
ideas y la posibilidad de soñar, radica en el conocimiento
de la materia sobre la que se debe trabajar” (Sola Alonso, 2000, p. 125-137). El valor de la materia como criterio, fue desarrollado en la restauración de las fábricas históricas del templo mediante tratamientos similares a las
originales operando exclusivamente sobre sus texturas
superficiales (morteros con granulometría diferenciada),
lo que permitió despertar una conciencia de variedad
epitelial. Sosteniendo en definitiva, el criterio del material a través de sus texturas como expresión de la intervención. La exposición solar que tiene el Monumento, al
encontrarse sobre un alto y exento, permitió expresar el
material a través de la luz, entendida ésta como activo
propio de la intervención. Así se mostrará como siempre
ha hecho sobre las fábricas mudéjares pero en el mismo
acto, pondrá en valor al material de los nuevos elementos y espacios recreados mediante su textura.
La resolución a las preguntas que nos asaltaban se esencializaron, pues, en la interpretación de la geometría y
el material, donde el convento franciscano estimulaba
sus interpretaciones culturales. Lo mudéjar sustanciaba
su expresión con el ladrillo y su conformación geométrica iluminaba un nuevo significado. En definitiva, se
propuso una intervención cuyos activos fueran los elementos que expresan su naturaleza arquitectónica, a saber, la luz y las texturas, en el marco de las referencias
históricas y franciscanas.
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Establecida la postura teórica que debería orientar la
intervención en la dotación de la nueva actividad sobre el convento, procedemos a exponer brevemente las
interpretaciones que nos permitieron trabajar con los
elementos tradicionales de la arquitectura medieval y
mudéjar, con el fin de su puesta en valor en base a una
diferente escenificación.
Los conceptos de adicción y articulación volumétrica
que manifestaba la edificación medieval, se mantienen
con la incorporación de una nueva parte sobre el conjunto, un pabellón suficientemente dimensionado para
albergar los usos del programa del Centro de Documentación y que deberían quedar fuera del templo (almacenes, cuartos de instalaciones, servicios públicos, etc.)
Por otro lado, la aproximación que realizamos sobre la
arquitectura mudéjar, nos permite concluir que, tanto
el material que empleaba, como la técnica constructiva que desarrollaba, estaban sometidos a un auténtico
propósito arquitectónico, siendo éste el responsable de
establecer su dialogo y donde el material se significa en
forma de texturas delineadas por su técnica constructiva.

interpretación, por analogía, del sistema compositivo
detectado en la galería del mandatum de cinco elementos vacios y seis llenos. Así se responde mediante la generación de un ritmo idéntico de cinco nuevos vacios y
seis llenos, si bien con una dimensión diferente, pues
será la construida por el espesor de los pilares del pabellón. Por otro lado, el número impar de vanos confundía
la generación de una fachada continua sin señalamiento
de un eje compositivo, por lo que se dobló el número
de ejes, recuperando la anchura compositiva de los intercolumnios de la panda, que nuevamente doblados se
reencontrarán con el geometría y proporción histórica,
dimensión que terminará por definir las carpinterías del
pabellón. En el sentido contrario, hacia el este, esa misma geometría disciplina la ubicación de la nueva caja de
escalera, entendida como un núcleo axial de focalización espacial del eje C aglutinando al ascensor.

La singularidad del giro que se produce entre la panda
del mandatum y el templo, materializado en el eje B, se
interpreta como concepto de un nuevo sistema de adosamiento, entendido no como volumen cerrado, sino
como espacio abierto. Por ello, se sostiene en forma de
patio (II), cuya direccionalidad señalará simbólicamente
el recorrido que discurría entre el edificio histórico y la
cueva-artificial (capilla Exterior E).

Figura. 6. Trama extendida de geometría de la panda del mandatum.
Fuente: José Ramón Sola

Con este criterio el pabellón en lugar de provocar su
adosamiento volumétrico, de cualidad masiva y estática, se expresa en términos de espacio dinámico.
Espacio en la doble condición de, abierto cuando es
patio (I) y cubierto cuando es pabellón, y dinámico al
incardinarse en el sistema de direcciones sugeridas por
los restos del propio convento. En primer lugar, en la
continuidad de la dirección generada por el acceso,
numerado como 3, prolongándose a través del nuevo
patio (I) hasta descubrirnos, tanto el espacio interior del
pabellón, como el gran patio (III) que aloja el claustro.
En segundo lugar, recogiendo y desarrollando la dirección C sobre el eje de la panda del mandatum, que
se terminará confiando al mantenimiento interpretado
del ritmo compositivo generado por la sucesión de los
intercolumnios del Claustro.
El desarrollo de la geometría estudiada en la panda
del claustro se extiende hacia la vertiente occidental,
construyendo una trama hasta los límites del recinto
del convento. Esta disciplina geométrica permite la
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Figura. 7. Sección, planta y Alzado sur del Pabellón.
Fuente: José Ramón Sola
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El pabellón terminará por definirse hacia el norte contra
las trazas de la tapia original que es restaurada, tanto en
su dimensión como en su material. Esta se esencializa
como plano autónomo, definiendo la fachada exterior
del convento e interior de nuevo edificio. Por el occidente, es la propia fábrica y volumetría del pabellón la
que construye perceptivamente la tapia del convento.
El resto de decisiones geométricas de su composición
se disciplinan, nuevamente, a la interpretación del edificio histórico, donde las impostas toscanas, deciden la
altura del pabellón, reforzando la idea de articulación
del encuentro entre el plano occidental del claustro,
vertical y desnudo, y el plano horizontal de la cubierta
plana del pabellón. Por último, el edificio compositivamente se eleva sobre la rasante natural del suelo, no
nace de él, señalando su canto como losa en vuelo, con
la sección de su cornisa.

Figura. 9. Atlas fotográfico del Pabellón. Expresión muraría autónoma; Arranque de escalera en p.
baja de la panda del mandatum y desembarco en p. primera. 2012.
Fuente: José Ramón Sola.

Figura. 8. Vistas exteriores del conjunto monumental desde el Patio III. 2012.
Fuente: José Ramón Sola.

El diálogo que se establece entre el pabellón y la construcción de los nuevos espacios, frente a la arquitectura
histórica, se revela en términos de tensión arquitectónica generada entre la expresión de lo ligero ante lo
masivo. Esta situación se alcanza a través de lenguaje
del material, con el fin de cualificar la condición espacial
dinámica contemporánea frente a la estática medieval,
a través de elementos como el cristal, cobre y hormigón
-ya desmaterializado al convertirlo en techo del pabellón- ante el ladrillo, la teja y el hormigón de cal y canto.

El concepto de autonomía volumétrica de las diferentes
partes del edificio histórico, se evidencia entre el espacio interior sobre el volumen exterior, resultando intrínseca a todo edificio construido por muros de carga.
La relación entre interior y exterior como cualidad, se interpreta de una manera diferente, en términos de independencia y autonomía del espacio sobre sus sistemas
constructivos. Así, toda la construcción del pabellón se
expresa mediante planos de hormigón blanco como
lienzos aislados, liberados de la continuidad perimetral
de los muros de carga que serán percibidos como elementos compositivos autónomos, tanto en planta como
en alzado y sección (losa del mismo material en el techo
de pabellón y caja de escalera). Esta condición se abunda mediante el sistema portante de pilares cilíndricos
de acero en su relación con la losa de cubierta, y un
cerramiento abierto de lienzos trasparentes de cristal.
La contextualización se produce a través de la lectura
inmediata que revela la naturaleza del material en la expresión de su construcción, es decir de los materiales
sobre las relaciones sugeridas entre las técnicas constructivas históricas y las actuales. La interpretación de
los sistemas constructivos del Monumento permite reconocer su importante eficacia compositiva frente a los
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escasos recursos técnicos. Así mismo, la expresión de
los muros y losas de hormigón, señalan la relación generada entre la presencia del material y su propia coherencia constructiva. Esta lectura dialogará con el Monumento en términos de permanente referencia ante los
muros que construyen el espacio frente a los muros, ya
autónomos, del espacio. La tensión compositiva se significa en la independencia y delgadez de los elementos
de hormigón frente al dominio y pesadez de las fábricas
del templo, de materiales conformados in situ el primero y de forma previa a su aparejo el segundo.
Los paramentos texturados de hormigón, aportarán un
diferente léxico arquitectónico al histórico. Sus encofrados moldearán su epidermis dispensando con el concurso de la luz, recursos de luces y sombras plenos de
tensión y plasticidad propia, ante la unidad formal de
delineado horizontal de las fábricas latericias. La zona
correspondiente al diedro perdido que configuraría la
panda del mandatum con la de la sala Capitular, queda
así configurado por las fábricas originales que se conservan y los nuevos muros de hormigón, lo que permite el
desarrollo de la cubierta a un agua de la galería superior.
Por último, indicar que todas las carpinterías exteriores
de madera adoptan la forma de celosía horizontal, protegiendo los espacios interiores de la exposición solar
sur, pero no cerrándolos, pues la luz seguirá teniendo
presencia como expresión del criterio de la intervención, cualificándola con un decidido carácter dinámico.

Se ha tratado, en definitiva, de una intervención sobre
una superficie de 1.600 m2 construidos, donde sus fábricas no solo atestiguan el patrimonio arquitectónico
heredado, sino que superando esta condición alcanzan
la categoría de testigo documental vivo del franciscanismo, de la historia de Sahagún, de Castilla y León y
de España en los Caminos de Santiago, alcanzando sus
objetivos una auténtica dimensión europea.
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Figura. 10. Vista interior del Pabellón hacia el oeste y hacia el sur con presencia del Patio I. 2012.
Fuente: José Ramón Sola.
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RESUMEN

ABSTRACT

Asentada seis años después del descubrimiento de la
Isla Hispaniola por Cristóbal Colón en 1492, “Santo Domingo es la ciudad en donde se encuentran la primera
catedral, el primer hospital, la primera universidad, y las
primeras aduanas que fueron construidas en el continente Americano”. En 1990 la incuestionable realidad sirvió
como base para que la UNESCO, durante la XIV reunión
del comité de Patrimonio Mundial declarara la Ciudad
Colonial de Santo Domingo como “Patrimonio Mundial
de la Humanidad” fundamentada en su [iv] influencia en
la Arquitectura y el Urbanismo Americano, [ii] por su excepcional valor histórico y por su relación a [vi] hechos y
eventos que afectaron el mundo.

Settled six years after the Hispaniola Island discovery by Christopher
Columbus in 1492, “Santo Domingo is the city where the first cathedral, the first hospital, the first university, and the first customs of the
American continent were built. The colonial city was built according to a
checkerboard layout that served as a model for almost all planners of the
New World”. In December of 1990 this unquestionable reality served as
basis for UNESCO declaration that the Colonial City is a “Cultural World
Heritage”, during its XIV World Heritage Committee Meeting, because of
its influence in American architecture and urbanism, for its Exceptional
Historical Value, and because it is linked to events and facts of global
impact.

La Decisión 34 COM 7B.108 adoptada por el comité en
el 2009, se refiere al estado de deterioro de la Ciudad,
recomendando al estado dominicano que debe mejorar
su zona monumental alineada al Plan Revitalización Lombardi, la pronta delimitación de su zona de amortiguamiento y detener el proyecto de desarrollo urbano de
Inversiones Turísticas Sansouci, requiriendo nuevos diseños y especificaciones técnicas que no afecten la imagen
y su Valor Excepcional Universal.

Decision 34 COM 7B.108 adopted by the Committee, refers to the deterioration of the Ciudad Colonial poor conditions and also states, among
its recommendations, that the Dominican Government must improve
the site management following the Lombardi Plan (Integrated Revitalization Plan of the Colonial City), favor the prompt delimitation of the City’s buffer zone and recommended to stop the real estate development
of Inversiones Turísticas Sansouci (ITSS), requesting its promoters new
designs and technical specifications that do not affect the image and
undisputed aesthetic value of this World Heritage.

Esta ponencia analizará y describirá los resultados de
los intercambios entre Sansouci - UNESCO en relación
al impacto que podría tener este desarrollo urbano en
500 mil m2 en el lado oriental del rio Ozama, frente a
la Ciudad Colonial. Estos cuatro años de estudios incluyen: análisis de conos visuales usando técnicas digitales,
así como la estructura topológica del emplazamiento; la
última misión por parte de la UNESCO concluyó que el
Proyecto estaba bien orientado y que no era una amenaza al Valor Excepcional Universal de la Ciudad Colonial
de Santo Domingo.

This paper is an analysis and description on Sansouci-UNESCO multiple
conversations and exchanges regarding the impact of this new mixeduse urban development, in a 500 thousand square meters at the west
bank of the Ozama river across the Colonial City. It also revises the existent legal and cultural background regarding conservation. After four
years of studies that included viewpoints analysis using digital techniques and managing traditional elements and topological structure of
the setting; UNESCO last mission stated that the project was not a threat
to the Exceptional Universal Value of the Colonial City.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Conos Visuales

Visual Cones

Escala

Scale

Contemporáneo

Contemporary

Estructura Urbana

Urban Structure

121

CONTEMPO

Arquitectura Contemporánea en Centros Históticos

1. Introducción
“Un análisis de las teorías y textos internacionales sobre
patrimonio histórico, evidencia que la concepción de patrimonio no es atemporal e inmutable, esto es así, porque el
patrimonio no existe PER SE, sino que es una construcción
social en constante revisión, pues cada generación selecciona y dota de valor patrimonial nuevos bienes, hasta entonces ignorados. La dual cualidad del patrimonio como
documento histórico y expresión artística, centró durante
el siglo XIX y buena parte del XX, el debate sobre la restauración monumental. Sin embargo, la actual concepción
del patrimonio trasciende lo histórico artístico y adopta un
perfil netamente antropológico, al constituirse por aquellos referentes que manifiestan la identidad cultural de una
comunidad.

mayor o Parque Colón y la plaza España conectada al
puerto original de Santo Domingo estos articulados por
la calle Las Damas – Santo Domingo poseía en 1993
unos 16,430 habitantes; para el 2002 había decrecido
2.3 % o sea, a 12,133 habitantes; hoy se especula [senso
del 2010 – ONE] que ronda en los 8,472 habitantes en
1.2 km2. La Región Ozama, en donde el Área Metropolitana y la Ciudad Colonial están incluida posee unos
3,339,410 habitantes en 1,393.80 km2 [ONE]. Santo
Domingo ha duplicado su población desde la década
desde el 1960 progresivamente.

En los últimos años el concepto patrimonial de paisaje urbano histórico ha evolucionado hasta tal punto de encontrarnos posiblemente ante un cambio conceptual, así como
de los parámetros de conservación y desarrollo urbanos.”
Fuente: Informe Universidad de Sevilla para el coso de la Torre Pelli - 2012

Los centros históricos poseen la condición de acumular presión, desde su formación hasta su consolidación
- espacios de encuentros que se superponen por capas
– rutas de múltiples y simultáneos usuarios – en un funcionamiento multidireccional. Su proceso de desarrollo
es una catarsis de tensiones que marcan los tiempos y
se constituyen en texturas, sensible y profundas con
una capacidad de conectarse en todos los sentidos, de
manera con una gran capacidad de reacción aunque de
una delicada fragilidad capilar por la cultura ambiental
que ella produce. Actualmente vivimos en un mundo
convulsivo, complejo y lleno de incertidumbres. Esto
viene acentuado por la idea del mundo global o la llamada globalización que para algunos estudiosos empezó desde el 1492 [Aldo Ferrer] y que entiendo se inició
hace mucho tiempo atrás: con el Fuego.
El Centro Histórico o Ciudad Colonial de Santo Domingo esta ubicada en la lado occidental de la desembocadura del rio Ozama. Posee el caso único de tener
enfrente en su lado oriental un gran lote poco edificado,
ocupado actualmente por la Marina de Guerra, y que
ha sido adquirido por la empresa privada Inversiones
Turísticas Sansouci [ITSS] para desarrollar desde el 2007
el proyecto inmobiliario Sansouci.
La Ciudad colonial o Zona Colonial como le llaman, desborda sus murallas a fines del siglo XIX. Su arquitectura ha sido muy intervenida principalmente a partir del
1930 con la subida al poder Rafael L Trujillo. Con una
estructura urbana policéntrica – sus dos centros: la plaza

Plano General del proyecto. Relación con la Ciudad Colonial. Gráfico 1.
Santo Domingo: Ciudad Colonial, Trama Urbana y Estructura espacial.

La Ciudad de Santo Domingo a través de la historia se ha
visto afectada bajo tres líneas de eventos importantes: a.
cambios e inestabilidad política, b. fenómenos naturales
y c. actuaciones privadas, todas funcionando independientemente una de la otra a lo largo de su desarrollo.
La territorialización del poder es una huella evidente en
todos los asentamientos humanos. La Ciudad de Santo
Domingo muestras esa condiciones iniciales. Primera
ciudad europea de América, asentada inicialmente en
1496-98 por Bartolomé Colón en la rivera oriental del
río Ozama a unos 1.6 km de la costa, se traslada al lado
occidental del río Ozama en 1502 por el gobernador
Frey Nicolás de Ovando que propone una trama urbana
semi - irregular que luego se replica en toda América, y
se constituye en la infraestructura base para asentar su
organización institucional y al mismo tiempo la forma de
gobierno del momento. Fue una colonia prácticamente
abandonada por unos tres siglos.
Enfocaremos nuestras planteamientos y argumentaciones en torno a los cuatro aspectos que vinculan el “Valor
Universal Excepcional [VEU] de la Ciudad Colonial de
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Santo Domingo” con el Proyecto Sansouci, los cuales
se señalan en el resumen ejecutivo del reporte realizado
por la Misión de Monitoreo de la Ciudad Colonial de
Santo Domingo [Executive Summary and List of Recomendations, Pág. 6; UNESCO-ICOMOS, Mission to Colonial City of Santo Domingo, D. R. -1st. To 6th. December 2009 -Report on the monitoring Mission to Colonial
City of Santo Domingo – Dominican Republic] 1. como
parte de la actualización y revisión de la Declaratoria de
la Ciudad Colonial como Patrimonio Cultural Mundial,
terminando con algunos comentarios en referencia a la
zona de amortiguamiento propuesta, estudios de los
Conos visuales y conclusiones:

Fundación de la ciudad de Santo Domingo: La clara
estructura morfológica urbana de la Ciudad Colonial
En 1502 se funda oficialmente la Ciudad de Santo Domingo en su nuevo emplazamiento del lado occidental
del Río Ozama a cargo de Nicolás de Ovando [de ahí
el nombre “traza Ovandina” de la primera trama urbana europea en América] - 4 cuadras inicialmente. Los
criterios en que se fundamenta el traslado entendemos
están asociados a:
a. Un concepto militar vinculado a la defensa de la
ciudad y a los criterios básicos de elección del emplazamiento, en donde priman los siguientes criterios: 1.- Muy buenas condiciones para ‘puerto’ – el
río, navegable, conforma dos meandros con área suficiente para poder maniobrar para su futura ocupación y desarrollo; además de tener una muy buena
protección visual desde el mar y de los fenómenos
naturales debido al farallón que se forma en la entrada en la boca del río desde el mar; 2.- Una topografía más adecuada para el desarrollo de la ciudad conformada desde un farallón que en su punto
más al sur cuenta con una altura de unos 12 m. con
respecto al nivel del mar [actual Fortaleza Ozama] y
que se desarrolla hacia el interior norte [actualmente
la Plaza España] en su parte baja para la ubicación
del puerto original. Para su época estas condiciones
ofrecían dos grandes ventajas: una ciudad que no
podía ser vista desde el mar; condición inicial que
existe actualmente y que solo al entrar en la boca
del puerto podría ser vista, que para fines defensivos era ideal ya que la batería baja se encargaba
de la defensa; 3.- Tener un puesto de ‘vigía’ muy
estratégico y que no llamara la atención.

“The universal outstanding value is linked to four different
characteristics:
- The site of many “firsts” in the Americas (the first cathedral, the first hospital, the first university, etc.;
- Intrinsic value of many historic building located in the center;
- Clear morphological grid structure of the colonial town;
- Good visual relationship, in terms of urban landscape, between the river, the cost and with the new contemporary town.

Por razones de secuencia de las ideas abordaremos los
temas a partir de la fundación de la ciudad de Santo Domingo [SD] lo cual representa el origen de la estructura
urbana o “traza Ovandina” y es a partir desde donde
entendemos surgen los demás aspectos señalados; tomaremos como referencia para el desarrollo una traducción libre de las 4 características señaladas en el reporte
de la misión utilizando los 3 aspectos fundamentales
originales para la declaratoria de SD:
1. [ii] Ser la manifestación de un intercambio considerable de valores humanos durante un determinado
periodo o en un área cultural específica, en el desarrollo de la arquitectura, las artes monumentales, la
planificación urbana o el diseño paisajístico.
2. [iv] Ser un ejemplo sobresaliente de un tipo de
edificio o de conjunto arquitectónico o tecnológico,
o de paisaje que ilustre una etapa significativa o etapas significativas de la historia de la humanidad.
3. [vi] Estar asociados directamente o tangiblemente
con acontecimientos o tradiciones vivas, con ideas o
creencias, o con obras artísticas o literarias de significado universal excepcional (el Comité considera que
este criterio sólo justifica la inscripción en la Lista en
circunstancias excepcionales y en aplicación conjunta con otros criterios culturales o naturales).
1. Ver, http://whc.unesco.org/en/list/526

b. La margen occidental también ofrecía otras ventajas y servicios para la ciudad como la ubicación de
los afluentes de agua más cercanos, buen territorio
para su futura expansión, posible abastecimiento
de materiales, etc.
Se desarrolla una ‘traza urbana’ instropectiva, y como
consecuencia de su estratégica ubicación geográfica y
por razones operacionales “poli-céntrica” de influencia
árabe típica de las ciudades del sur de España. Santo
Domingo no posee un perfil de ciudad hacia el mar.
Por la topografia, su perfil se va conformando hacia el
puerto y hacia el lado Este del Río Ozama específicamente frente al primer asentamiento de la ciudad, ésta
estuvo de espaldas al mar por muchos años, hasta el
siglo XIX cuando se ocupa el borde sur de la ciudad.
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2. Estructura Urbana [Ejes Visuales]
La estructura urbana [el ‘distrito Ovandino’ como lo señala el informe a la primera traza urbana realizada por
Fray Nicolás De Ovando] en términos generales posee
una traza semi-regular desarrollada Este - Oeste [mirando hacia la salida del sol] y Norte - Sur [mirando hacia
el mar]; los cambios que le confieren sus características
se deben a las condiciones topográficas de su ubicación como son la calle de Las Mercedes que delimitan
el primer farallón de la ciudad. De ahí que su dirección
diagonal Sur-Este ‘no tiene ninguna relación con la ciudad en su conjunto’, solo la Torre del Homenaje [torre
vigía - Fortaleza Ozama] asume su condición estratégica
militar. Por lo siguiente, ver gráfico No.3:
1. Este ángulo Sur-Este es una zona ciega dentro
de la perspectiva de la ciudad a unos 800 m de la
Fortaleza Ozama: por lo cual no existe ningún eje
visual [por su traza inicial] que tenga relación con el
emplazamiento del Proyecto de Sansouci .
2. El desarrollo en altura del Proyecto Sansouci esta
ubicado en esta zona ciega con relación a la Ciudad
Colonial, como se señala en el gráfico No. 3.

Ciudad Colonial [por la posible articulación a generarse
entre ambas partes de la ciudad] y 3.- La estructura urbana existente, sus proyecciones [las trazas existentes] y
futuras conexiones.
El resultado es una superficie/trama muy asociada, a los
mismos criterios que dieron origen a la trama urbana
inicial de la Ciudad Colonial tanto en su escala como en
su percepción espacial: una trama semi-regular central
peatonal [Este/Oeste (sol) – Norte/Sur (mar)] a la que
se introduce entrecruzada una diagonal principal [unión
entre Faro a Colón y Faro Punta Torrecilla] la cual dinamiza todo el sistema y plantea las tensiones futuras del
desarrollo de la ciudad. Este sistema insinúa y desdibuja la organización espacial y las cuadras. Cabe destacar
que esta parte central se propone como una zona de
construcciones media – baja [‘town center’] articulada a
las alturas de su contexto inmediato donde se hace la
propuesta del ‘Centro Cultural’ el cual se caracteriza por
su gran plaza a modo de anfiteatro abierto [encuentro
del Mar, el Río y la ciudad] en dirección a la entrada
del Puerto Turístico de Sans Souci como espacio urbano
significativo y colectivo, articulando ambas partes e integrándolas al ‘Gran Santo Domingo’.

3. Su desarrollo en altura [con una distancia al primer edificio de unos 840 m] es a lo largo de la costa, mirando principalmente hacia el mar, alejándose
de la Ciudad Colonial.
4. El emplazamiento del Proyecto se adelanta geograficamente con relación a la línea de la costa del
lado Oeste de la ciudad desfasándose notoriamente, a este desfase hay que agregar la diferencia de
altura [unos 8 a 12 m. aprox.] en la topografía entre
ambas partes [Ciudad Colonial y el proyecto Sansouci] afectando la perspectiva de los puntos que
desde lejos se pudieran apreciar del Proyecto.
Algunos de los señalamientos que explican los aspectos
conceptuales relacionados con la propuesta del Proyecto de Sansouci y el espacio urbano en el gráfico No.
2 aparece una secuencia de esquemas que explican la
construcción de la estructura urbana y el resultado espacial del proyecto; aquí se toman los siguientes parámetros: 1.- Los aspectos topológicos [geográficos,
topográficos, morfológicos] en donde se señalan las
principales tensiones y su direccionalidad, las cuales
tienen que ver con las visuales o puntos de vistas importantes del contexto inmediato; 2.- Puntos importantes y conexiones tanto del emplazamiento como de la
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su relación iconográfica: son edificios únicos, conectados por la ciudad misma con un valor que trasciende el
tiempo por su condición de “primeros de América”; la
Ciudad Colonial de Santo Domingo cuenta, oficialmente,
con importantes Rutas Culturales formalmente institucionalizadas: La Ruta Militar, la Ruta Religiosa y la Ruta Civil.
La relación visual en términos del paisaje urbano, entre
el río, la costa y con la “nueva ciudad contemporánea”2.
[ver grafico No. 3]
Por sus condiciones iniciales, tanto la Ciudad Colonial
como el Puerto de Santo Domingo tienen una vinculación más que nada con el Río Ozama y específicamente
frente al área en donde fue fundada en 1498. La ciudad
contemporánea domina el perfil de la ciudad y su expansión es significativa en los últimos 50 años, actualmente en proceso de expansión ocurre desde el puerto
de Haina hasta el puerto de Boca Chica en ambos extremos del Área Metropolitana, con una fuerte tendencia hacia el Este del país. El proyecto reubica el centro
económico de SD en la Ciudad Colonial / Sans Souci,
devolviéndole a la ciudad el posible ‘equilibrio’ territorial con una fuerte y oportuna incidencia en aspectos
socio-económicos y culturales.

Análisis de Ejes de conectividad para nueva trama Urbana Propuestar (2006)
Topología del lugar. Gráfico 2.

La gran cantidad de edificios “primados de América”
y su estratégica ubicación en la trama urbana de la ciudad [concepto de ciudad “poli-céntrica” y en donde se
incluyen dos de estos aspectos- segundo y tercero].
Haciendo referencia al reporte de la misión, Pág. 19,
punto 3.5, primer párrafo:
“The conflict between the Sans Souci Project and the Colonial City is evident not so much in the characteristics related to having so many “first” in the city of Santo Domingo
(first grid pattern, first cathedral, first university, first hospital) but in fact that it breaks its value as a Group.”

Desde hace muchos años existe una vinculación intrínseca entre los principales monumentos de la Ciudad
Colonial y que su articulación y/o conexión como ciudad “instropectiva” es hacia sus recorridos al interior del
espacio urbano, como conjunto monumental inherentes
al entendimiento de la imagen urbana de la ciudad. Su
conexión no tiene que ver con una zona al Sur – Este de
la ciudad a casi un kilómetro de distancia al igual que

La entrada marítima realizada por barcos de carga y
cruceros no tienen una vista a la Ciudad Colonial hasta
que hacen su entrada al puerto y pueden girar mirando
hacia el Noroeste tomando como referencia la nueva
terminal de pasajeros de Sans Souci. Solo la Fortaleza
Ozama y algunos edificios, en el borde acuático, por
su importancia tienen un perfil a la distancia [el perfil
de la ciudad colonial, como habíamos explicado anteriormente mira hacia la Capilla del Rosario - 1544 - en
el borde occidental a la marina Bartolomé Colon y Villa
Duarte, primera fundación].
Para observar el Río Ozama prácticamente hay que
acercarse al borde de la ciudad: igual, desde la Plaza
del reloj del Sol y la Plaza España igualmente hay que
‘asomarse’ para entrar en contacto visualmente y muy
a lo lejos con partes del Proyecto. Las calles Norte-Sur
miran directamente al encuentro con el mar; el Proyecto
de Sansouci se desplaza muy al Este como para afectar
de alguna manera la imagen desde la Ciudad Colonial o
desde el mar hacia esta.
La Ciudad Colonial de Santo Domingo es heterogénea,
mezclada, diversa, y como señala el propio informe de
la misión, no posee edificaciones “monumentales”,
2. Ver link informe de la misión Pág. No. 19, punto 3.5, a partir del 4to. Párrafo sobre la “homogeneidad urbana de la Ciudad Colonial” y demás criterios expresados – traducción libre.
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haciendo referencia a su escala, que tengan una jerarquía atendible [podrían los edificios coloniales civiles,
como las Ruinas de San Francisco haber tenido una
preponderancia en el perfil urbano]. Su textura es mas
bien “escabrosa”; edificios de todo tipo en donde la
‘cuarta fachada’ ha sido muy desatendida o no tomada
en cuenta a lo largo del tiempo; la vista aérea de la
ciudad, aunque señala edificaciones de gran valor en
puntos importantes, no ofrece la calidad y la homogeneidad estética que ofrecen sus vistas hacia el interior
de la ciudad a escala del peatón.

Perspectiva aérea propuesta Sansouci.

Gráfico No. 3

3. Zona de Amortiguamiento
En la Pág. No. 11 del informe de la Misión se señala: la
declaratoria de la Ciudad Colonial de Santo Domingo
como Patrimonio Mundial no incluye la definición de
zonas de amortiguamiento. Entendemos la necesidad
y la importancia de su delimitación aunque su ordenamiento debe estar estructurado en la justa medida que
permita el desarrollo futuro y adecuado de la ciudad.
En lo referente a la zona de amortiguamiento del lado
de Santo Domingo Este se expresa:
“The chosen border to the East of the Buffer Zone stretches
100 m to the East of Avenida España representing the highest
line of the cliffs on the oposite river bank, Racing the whole
Colonial City, which constitutes its background landscape.”

Las palabras : ”Chosen border” [en español – “el borde elegido” - traducción libre] es clave para entender
los criterios iniciales para la delimitación de la zona de
amortiguamiento: nos parece una referencia aleatoria
que no toma en cuenta los aspectos estructurantes del
paisaje [condiciones naturales]; sin un análisis urbano
general de las particularidades de cada área y que incluyan las aspectos socio-económicos y culturales al igual
que la visión futura de la ciudad.
La zona de amortiguamiento no fue discutida en un
foro abierto o taller de trabajo, de hecho al momento
de nuestra presentación ante la Misión no teníamos una
idea clara sobre su configuración. En la reunión de expertos convocada por el Ministro de Cultura, Sr. Rafael
Lantigua, el Lunes 17 de enero del 2011 para tratar el
caso UNESCO - Proyecto Sansouci se mencionó que
luego de las reuniones de la Misión [en diciembre del
2009] se asumieron nuevas delimitaciones; es con el
informe de la Misión que se dan a conocer los límites
propuestos [Pág. 17 del reporte de la misión] en donde
se nos señalan las posibles alturas de una manera arbitraria sin más consideraciones que la altura de un “árbol
de Palma” para “no comprometer seriamente el paisaje
cultural natural y no destruir la relación visual existente”,
aseveraciones que entendemos cuestionables por carecer de un análisis que las sustente.
Otro aspecto cuestionable es el ancho de la zona de
amortiguamiento, presenta múltiples variaciones con relación a la Ciudad Colonial, y con respecto al Proyecto
incluye la parte más desplazada y al Sur de este, a unos
850 metros de distancia y con dársena del puerto, en
donde se inicia la ubicación del primero de los edificios
en altura a casi un kilómetro de distancia, sin presentar
un planteamiento diferenciador válido, que pueda justificar el ancho asumido.
Estudios de Conos Visuales Utilizando Técnicas Digitales
[desde la Muralla de la ciudad Colonial de Santo Domingo hacia el proyecto de Sansouci] 3.
Tomaremos como referencia el estudio técnico solicitado por el Ministerio de Estado de Cultura vía la Dirección Nacional de Patrimonio Monumental [DNPM] a la
firma CAEDRO [2013] con el objetivo de permanecer
apegado a un análisis técnico. El mismo señala que no
es un estudio de impacto visual sino de Conos Visuales
desde las ubicaciones señaladas por la DNPM, 8 puntos.
3. Estudio de conos visuales desde La Muralla de la Ciudad Colonial de Santo Domingo, hacia
el Proyecto de Sansouci, utilizando técnicas digitales. Documento técnico solicitado por el Ministerio de Cultura y la Dirección Nacional de Patrimonio Monumental. Santo Domingo 2013.

126

Desarrollo Urbano Contemporáneo en Contextos Históricos: Proyecto Sansouci, Santo domingo, R. D

El área de los Conos Visuales realizada fue básicamente
del borde sur y este de la Ciudad Colonial en relación directa al río Ozama, el mar y hacia Sansouci, representando esto un 10.20% de la ciudad colonial: Metraje zona de
estudio –110,503 m2; resto centro histórico –971,753 m2.
La fases del trabajo fueron: 1. recopilación de la información, 2. manejo de la información, 3. empalmando los
modelos 3D recopilados y 4. producidos con el catastro
disponible, levantamiento fotográfico desde los puntos
preestablecidos para los conos visuales y superposición
de las fotografías existentes con la simulaciones digitales.
La información base utilizada, ver grafico No. 4:
1. Modelo digital de la ciudad Colonial, por la universidad Nacional Pedro Henríquez Ureña y la Dirección
Nacional de Patrimonio Monumental. El cual consiste en un modelo 3D de la ciudad Colonial conteniendo un catastral general.
2. Modelo 3D proporcionado por TBR, firma asociada
a ITSS. 3D del proyecto de Sansouci con el volumen
máximo construible en los lotes y alturas propuestas.
3. Catastro utilizando información del Ayuntamiento del Distrito Nacional ADN. Consiste en un plano
CAD con Altimetrías, edificaciones y vialidad.
4. Localización geográfica, en coordenadas, de los
puntos señalados por la DNPM para los conos visuales.
5. Base de Google Earth para interacción.
La estructura metodológica estuve pensada para que
el proceso de estudio de la simulación de las conos
visuales pudiera ser replicable a otros casos además de
estudiarse con mas detalles en el futuro. También se estudio desde el punto de vista del observador en relación
a tamaños – distancia de los objetos en las fotografías.
Algunas de las conclusiones del informe técnico [la utilización de 9 programas digitales], presentado y entregado a
la misión de monitorio por ICOMOS, fueron las siguientes:
1. Los Conos Visuales se desarrollan en los puntos en
donde se observa el proyecto Sansouci. El 90% de
la Ciudad Colonial NO presenta perspectiva hacia el
proyecto de Sansouci como lo demuestra las vistas,
principalmente la P4.
2. El modelo 3D del proyecto de Sansouci presenta
el volumen máximo construible en el lote, según información suministrada.
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3. Es un estudio de Conos Visuales y puntos de
Vistas, NO es bajo ningún esquema un estudio de
impacto visual.
4. La información utilizada en ese documento, fue la
mas precisa según las instituciones que proveyeron
dicha data.
5. Ninguna de las imágenes presentadas fueron alteradas, ni manipuladas digitalmente a favor de las
partes interesadas.
6. Para una idea clara del resultado aproximado,
siempre referirse a la ultima imagen de cada set, llamada “Final Compositing”.
7. Para fines de comprobación: en cada imagen se especifica el tipo de cámara, lente, altimetría y posicionamiento geográfico donde se desarrolla el Cono Visual.
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El proyecto actualmente esta en fase de reevaluación de su plan de negocios y próximo a iniciarse
la primera fase: Infraestructuras, áreas públicas y
edificio corporativo.

Estudios de Conos visuales desde la Fortaleza Ozama. Grafico No. 4.

A modo de conclusiones citaremos un resumen del
informe Sobre la Misión Consultiva de ICOMOS para la
Ciudad Colonial de Santo Domingo [C526], realizada
desde el 20 al 25 de enero del 2014 por la Dr. Isabel
Rigol: Proyecto Sansouci – se señala lo siguiente:
El informe de la misión presenta un resultado positivo
para el País y principalmente para el Proyecto Sansouci
el cual se había evaluado anteriormente desde posiciones que a nuestro entender carecían de fundamentos. Se
analiza el Proyecto acorde con las conversaciones que
hemos estado realizando desde hace unos 4 años reconociendo los distintos puntos señalados por Sansouci
con relación a: el Valor Universal Excepcional, las alturas e
imagen visual y la calidad espacial del proyecto.
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“… según este estudio, solo de la Fortaleza de santo Domingo seria posible verlo. En cuando a las vistas desde las
Fortaleza, como había mencionado anteriormente, desde
hace mucho tiempo el paisaje a través del río ha sido alterado y dista mucho de ser un ambiente prístino.”
“Además, estos promotores privados están contribuyendo actualmente a la preservación de la Ciudad Colonial,
donde están restaurando mas de veinte edificios históricos
para ser utilizados como albergues de alto nivel, de acuerdo al objetivo nacional de promover el turismo en el Bien
Patrimonial Mundial.” Ver gráfico 1.
“ Teniendo en cuenta los puntos antes mencionados, el
Proyecto Sansouci – si esta bien orientado y controlado –
no es una amenaza para el Valor Universal Excepcional de
la Ciudad Colonial. Algunos de los parámetros que son
esenciales para que no se produzcan impactos incluirían:
- alta calidad de diseño urbano y arquitectónico que equilibre la ocupación de la tierra, la distancia entre los edificios,
la altura de los edificios, escalas, proporciones, espacios
abiertos, zonas verdes y jardinería;
- lograr las mejores vistas y armonía con el río, sus orillas y
el paisaje marino. Contribuir a la rehabilitación de la ribera
del río para beneficio de la cultura, ocio y el turismo.
- Proporcionar a Santo Domingo grandes espacios públicos y atractivas actividades culturales, de ocio y turismo.”
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RESUMEN

ABSTRACT

El uso de estructuras metálicas, ascensores y materiales
como el concreto y el vidrio, tanto en inmuebles restaurados como en edificaciones nuevas de corte contemporáneo en el centro histórico de Cartagena, se han
convertido en una tendencia que busca con ello, salvaguardarlas, poner en valor y uso.

The use of metal structures, elevators and materials such as
concrete and glass, both in restored and new buildings of contemporary type in the historic center of Cartagena, have become
a trend that seeks thereby safeguard them, to value and use.

Lo importante de estas intervenciones, dadas en diferentes épocas (republicana, moderna y actual), más
allá del uso de materiales y técnicas constructivas contemporáneas, radica en lo conceptual y estilístico. Por
tanto, comprender la importancia que en los procesos
de intervención patrimonial tienen para este loable
propósito, no solo su aplicación, sino el criterio del
no falso histórico en ellas y los criterios del restauro
moderno y científico, así como de la Carta de Venecia
al respecto, fundamentan esta investigación que hace
parte de la tesis doctoral “Arquitectura Moderna en
Cartagena de Indias, Colombia, Reconocimiento y Valoración”, autoría del suscrito.
Aunque polémica y discutible la aplicación actual de estos
conceptos; la modernidad, en el caso específico de Cartagena de Indias, ha permitido la puesta en valor de varios
de sus edificios patrimoniales. Basados en estos principios citaremos algunos casos y nuestra propuesta para la
recuperación del antiguo revellín de la Media Luna, contradictorio a estos, estudiaremos casos contrarios.

PALABRAS CLAVE

The important thing about these interventions, given at different
times (Republican, modern and contemporary), beyond the use
of contemporary materials and construction techniques, lies in
the conceptual and stylistic. Therefore, understanding the importance that heritage intervention processes have for this laudable
purpose, not only its application, but also the criteria of historical
false in them and the criterias of modern and scientific restoration,
as well as the Venice Charter respect, underlying this research as
part of the doctoral thesis “Modern Architecture in Cartagena de
Indias, Colombia, Recognition and Measurement”, authorship of
the undersigned.
Although controversial and arguably the current application of
these concepts; modernity, in the specific case of Cartagena de
Indias, has allowed the improvement of several of its heritage
buildings. Based on these principles we quote some cases and
our proposal for the recovery of old revellín of Media Luna, contradictory to this, we will study opposite cases.
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Modernidad

Modernity

Patrimonio

Heritage

Restauración
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Intervención
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Puesta en Valor

Value
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1. Introducción
En Cartagena de Indias, Colombia, Patrimonio Histórico
y Cultural de la Humanidad (UNESCO, 1984), las primeras iniciativas de la arquitectura moderna como tal datan
entre las décadas de 1920 a 1950 cuando se desarrollan
al interior de nuestro centro histórico obras cuyo lenguaje formal difiere en tendencia estilística y constructiva de las típicamente hispánicas.
Al principio la impronta de la arquitectura moderna se
da en el centro histórico de Cartagena en momentos
en que no existía una reglamentación o normativa que
prohibiera el desarrollo de este tipo de proyectos en
inmuebles de corte colonial. Por tanto la ciudad se ve
expuesta a la pérdida de edificios patrimonialmente importantes. El perfil urbano de la antigua ciudad se ve
totalmente afectado dando paso a un nuevo formato
y a una imagen urbana que dista mucho de lo proyectado por el conquistador español en cuanto al manejo
de alturas, donde en épocas coloniales hasta 1929 solo
prevalecían las cubiertas a dos y cuatro aguas en teja
de barro cocida y sobre el horizonte, las torres de las
iglesias lo dominaban.

Figura 2. Casa de la Isla, 1920.
Fuente: Fototeca Histórica de Cartagena.

Figura 3. Edificio Andian. 1938.
Fuente: Fototeca Histórica de Cartagena.

Aunque desafortunadamente la construcción del edifico
Andian costó la perdida de una joya colonial (casa de la
Real Contaduría) conocida como casa de la “Isla”, y la
del banco de la Republica, tres casas coloniales; este,
hoy es BIC Nacional; es quizás a partir de esa fecha que
comenzaron una serie de intervenciones en el centro histórico que le apostaron a los conceptos de modernidad.
Edificios como el antiguo Talleres Mogollón (1926), Vicente Gallo (1938), los de La Matuna (1950), restauración del antiguo claustro de Santa Teresa (1996), hoy
Hotel Charleston y la propuesta de restauración para el
circo teatro la Serrezuela (2015), así lo evidencian.

Figura 1. Construcción Edificio Andian en estructura metálica. 1929.
Fuente: Fototeca Histórica de Cartagena.

Importante citar al respecto, que no obstante, contradictorio al hecho de la conservación de bienes inmuebles con valor patrimonial, en Cartagena de Indias para
el año de 1929 en pleno periodo republicano, se daba
un hecho arquitectónico muy particular. Al tiempo, dos
tendencias estilísticas, disimiles una de otra, se desarrollaban en su centro histórico. Por un lado, la empresa canadiense Andian National Corporation, construía
en estructura metálica en plaza de la Aduana, el primer
rascacielos de la ciudad, el edificio Andian (arquitectura
moderna, escuela Chicago); por otro lado, frente al Parque de Bolívar, el Banco de la Republica, construía también en estructura metálica, bajo la influencia estilística
de lo neoclásico (republicano), su sede bancaria.
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Figura 4. Antiguo edif. Talleres Mogollón. 2015.
Fuente: Archivo personal.

Figura 5. Edif. Vicente Gallo. 2015.
Fuente: Archivo personal.
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Ante esta sentencia queda de presente el inevitable hecho de construir en altura, lo que implicó el desarrollo
de nuevas técnicas constructivas a las tradicionalmente
conocidas. Sin embargo, muy a pesar de este triunfo
en altura; décadas después de 1850 nuevos materiales
como el acero y el hormigón o concreto armado, abrirían nuevas posibilidades a partir de ese momento como
hasta hoy ha sido en la conservación de inmuebles patrimoniales en la reestructuración, consolidación de sus
estructuras y muros. En otras circunstancias y partiendo
del hecho teórico, pero también práctico, Adolf Loos arquitecto austriaco (1870 – 1933), quien siempre se opuso
al tema del historicismo y la ornamentación de edificios,
en aplicación a sus principios diseñó entre 1910 y 1911
una de sus principales obras, la antigua Sastrería Goldman
& Salatsch también conocida como casa Loos, localizada
en Viena frente al Palacio barroco de los Habsburgo.

Figura 6. La Matuna. 1978.
Fuente: Archivo personal.

Sin pretender ser historicista, el ingeniero agrónomo Industrial titulado, Nicolás Samer (Augsburgo, Alemania
Occidental), produjo varias obras de arquitectura doméstica y comercial con un recursivo lenguaje arquitectónico en el centro histórico de Cartagena de Indias. Entre
ellas el antiguo Edificio de Talleres Mogollón (1926), hoy
Almacenes Éxito La Matuna, el cual guarda mucha similitud en sus líneas de diseño con el edifico de la Sastrería
de Adolf Loos. Su construcción en concreto armado y su
tendencia estilística lo enmarcan dentro de lo moderno.

Figura 7. Hotel Charleston. 2015.
Fuente: Archivo personal.

Figura 8. Proyecto restauración antiguo Circo Teatro La Serrezuela. 2015.
Fuente: Diario El Universal de Cartagena.

El edificio Andian responde, pues aún subsiste en el
perfil urbano del centro histórico, a las características
de la “Escuela de Chicago”1., en cambio el edificio Banco de la Republica, a las características estilísticas de la
arquitectura republicana2. nuestra. Una misma tecnología como prueba fehaciente del avance de un sistema
constructivo (estructura metálica) y dos tendencias estilísticas muy diferentes; la una, el Andian, el deseo de
modernidad y el otro, el solo reflejo del contexto socio
cultural que vivía Colombia, son la evidencia de ese anhelo que al decir del filósofo alemán Wilhelm Friedrich
Nietzsche (1844 – 1900):
“La arrogancia del hombre, su anhelo de poder, su triunfo
sobre la gravedad, asume forma visible en la arquitectura”3.
1. Escuela de Chicago: es la denominación historiográfica de una escuela arquitectónica que

se desarrolló en la ciudad de Chicago a finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, pionera
en la introducción de nuevos materiales y técnicas para la construcción de grandes edificios
comerciales y los primeros rascacielos.
2. Denominase arquitectura republicana la manifestación plástica de un periodo muy importante de nuestra nacionalidad. Ella representa los ideales sociales y políticos de nuestro país en
el momento de su formación. Arquitectura Republicana en Cartagena, Banco de la Republica
área cultural, Bogotá 2001.
3. Zabaleta Puello, Alberto. “Breviario de la arquitectura republicana en Cartagena de Indias”.
Tesis de pregrado en arquitectura, Universidad Jorge Tadeo Lozano, Seccional del Caribe, Cartagena de indias, 1986.

Figura 9. Similitud entre los edificios Sastrería Goldman (Viena) y el antiguo Talleres Mogollón (Cartagena).
Fuente: Edificio Sastrería Goldman http://es.wikipedia.org/wiki/Adolf_Loos. Edificio antiguo Talleres Mogollón
Fuente: Fototeca Histórica de Cartagena.
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Coincidentemente este edificio en décadas pasadas
(1980), estuvo abandonado y en su recuperación y puesta en funcionamiento se empleó estructura metálica, que
quizás, por ser estilísticamente un inmueble de líneas
modernas sin ornamentación alguna, ni criterios historicistas, compaginó espacial y constructivamente con las
soluciones planteadas. Con el edificio Andian, construido en 1929, hace incursión en Cartagena de Indias la
arquitectura Moderna. Sin embargo y desafortunadamente los principios y características de esta tendencia
estilística tienen asiento en la intervención de edificios,
que como los citados, desaparecieron las casas coloniales que les antecedieron en su lugar de implantación.
Un caso muy diferente a este planteamiento de demolición de inmuebles coloniales, pero que si tiene que
ver con la incursión de la arquitectura moderna en el
centro histórico de Cartagena, corresponde al diseño
y construcción del centro comercial, residencial y financiero de la Matuna (1950). Proyecto urbano arquitectónico desarrollado sobre el antiguo caño del mismo nombre, antiguo cuerpo de agua que separaba
la ciudad fundacional (Centro, Santo Domingo y San
Diego) del arrabal de Getsemaní, el cual fue cegado a partir de la década de 1920 y sobre cuyo relleno se planificó la construcción de edificios en altura
que responden a todas las características y principios
de la modernidad. Criticado en su momento, hoy es
el mirador por excelencia de todo el centro histórico.
Con el tiempo el pensamiento de las intervenciones en
inmuebles coloniales en el centro histórico bajo las tendencias de lo moderno, cambió. De la destrucción de
estos, se pasó a valorar y preservar los inmuebles intervenidos, acudiendo paradójicamente para ello a técnicas
constructivas contemporáneas; entre ellas podemos citar el caso de la restauración del antiguo claustro de San
Pedro Claver (1988 – 1994), hoy Museo Naval del Caribe, el cual recuperó todo el entrepiso de la crujía colonial con una nueva estructura consistente en un sistema
mixto compuesto por perfiles de acero laminado, apoyados sobre los muros longitudinales y viguería de madera
perpendicular a éstos, siguiendo un esquema clásico;
se incorporaba así un material contemporáneo, haciendo primar en su aspecto visual el material tradicional.
Otro caso que podemos citar con positivo acierto en
su intervención, es el de la restauración del antiguo
claustro de Santa Teresa (1996), hoy Hotel Charleston,
el cual, con criterios de reestructuración y consolidación, sometió su estructura a un refuerzo metálico que
le ha permitido, no solo adecuarse a un nuevo uso,
sino a las condiciones de la modernidad y prolongar

su existencia a tiempo futuro. En iguales circunstancias,
muchos inmuebles coloniales, en el caso de la arquitectura doméstica, han sido recuperados e incorporados
a nueva vida útil gracias al uso de ascensores, pisos
en vidrio y estructuras metálicas que han contribuido
a mejorar sus condiciones de habitabilidad, y consolidado sus antiguos muros y entrepisos deteriorados.
En tiempos actuales (2015), el más reciente proyecto de restauración de un bien de interés cultural – BIC - del orden distrital y nacional en el centro
histórico de Cartagena de Indias, tiene que ver con
el proyecto de intervención del Circo Teatro la Serrezuela, obra arquitectónica construida totalmente en
madera en 1930 bajo un estilo neo mudéjar en simbiosis con arquitectura caribeña. Abandonada desde
1973 hoy es un monumento en ruinas que perdió sus
dos últimos pisos en medio de un lote enmontado.
El proyecto de restauración plantea un nuevo uso para
el antiguo coso taurino convirtiéndolo en un centro
comercial que habilita para Cartagena un maravilloso
espacio que estaba perdido y consumido por el olvido. Debidamente aprobado, recupera toda su antigua estructura desaparecida con refuerzos metálicos
que serán recubiertos en madera con la intención de
dar la apariencia estilística que siempre le caracterizó.
Aunque polémica su puesta en valor, y cuyo debate es ajeno a los criterios de modernidad, Cartagena
recupera del olvido y de las ruinas, con una intervención totalmente contemporánea, su antigua Serrezuela.
Como factor contundente de esta investigación y convencido de la aplicación de criterios, teorías, conceptos,
tecnologías y materiales modernos en la salvaguarda,
intervención, restauración y puesta en valor de bienes
de interés cultural, nos permitimos presentar la propuesta de recuperación del antiguo revellín de la Media
Luna, única puerta de acceso por tierra firme al centro
histórico de Cartagena de Indias en épocas de la colonia (1633), demolido entre 1895 y 1900. En noviembre
de 2014, la Escuela Taller Cartagena de Indias, la Sociedad Colombiana de Arquitectos Regional Bolívar y
el Ministerio de Cultura, convocaron al concurso arquitectónico “Enlaces Peatonales de las Murallas de Cartagena”, en el cual a nombre de la Fundación ECOS
(Ecosistemas y Ciudades Orientadas hacia la Sustentabilidad”), desarrollamos una propuesta de recuperación del revellín obteniendo una mención de honor.
La propuesta consistió en conectar peatonalmente, a través de un puente metálico, superficie y barandas acristaladas, los baluartes de San José y Santa Bárbara, los cuales
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en 1633 se encontraban unidos por la antigua batería de
la Media Luna, hoy desaparecida. Arquitectónicamente
el puente adopta la forma de esta, imitando con serigrafías impregnadas en el cristal de las barandas, el parapeto con sus troneras y merlones. Las garitas construidas
en lámina micro perforada, se localizan en los extremos
del puente. Al interior de estas, un ascensor permite la
comunicación a ambos baluartes. Desde el puente se
puede visualizar la recuperación de la batería a nivel de
texturas de pisos y muros acristalados y seri grafiados,
los cuales imitan sus antiguos muros, constituyendo una
plaza pública y peatonal en lo que hoy es zona vehicular.
Aprovechando que esta área es zona arqueológica,
la plaza propuesta se sotierra y convierte en un museo subterráneo con toda la tecnología constructiva
actual. Las vías vehiculares que por allí pasaban, se
deprimen en el terreno a un costado del museo propuesto para dar continuidad y conexión al actual puente Heredia. Todo el lenguaje formal propuesto en la
intervención, obedece a líneas de diseño y materiales
contemporáneos que replican abstractamente, los antiguos elementos formales y funcionales de la desaparecida batería y puerta de tierra de la Media Luna.

2.1 Momento preliminar:
Consulta de fuentes: búsqueda de material bibliográfico que asintió la identificación de documentos, textos y libros que versan sobre el tema, como fuentes
primarias a consultar. Búsqueda de información e identificación de fuentes secundarias. Consulta de las mismas.
Selección y clasificación de la información: una vez determinadas las fuentes de consulta, se procedió a seleccionar
y clasificar la información de conformidad a la estructura y
organización de la investigación.
Recopilación de Datos: Documentos escritos y gráficos (escrituras, certificaciones, fotografías, cartografía
y planos de la época, fuentes bibliográficas varias (libros, archivo histórico, Fototeca Histórica, IGAC, etc.)
Esquematización y estructura del trabajo: organización y
estructura del trabajo a desarrollar.

2.2 Momento analítico – confrontación de la información:
Etapa de interpretación y análisis de la información
obtenida. Comparación de documentos encontrados
con las fotografías y la cartografía, para establecer interpretaciones e hipótesis y su posterior verificación en
campo. Igualmente se ha procedido con la información
obtenida por fuentes secundarias y terciarias.
2.3 Momento argumentativo:
Una vez asimilada y procesada la información, se procedió a establecer los respectivos argumentos de análisis
y generación de modelos teóricos que permitan la construcción de los textos finales de la investigación.
Toda la actividad metodológica se ha realizado bajo parámetros de una investigación cuantitativa y cualitativa
en la medida de lo posible, desarrollando para ello procesos descriptivos basados en el aprendizaje adquirido
de la consulta de las fuentes y el posterior trabajo de
campo con la inspección visual y física de los edificios
estudiados, complementado con la actividad de la documentación gráfica, fotográfica y cartográfica.
2.4 Momento propositivo:

Figuras 10 y 11. Proyecto Restauración Antigua Batería y Revellín de la Media Luna. Arq.
Ricardo Zabaleta. Fundación ECOS.2015. Concurso Diseño de Enlaces peatonales en las
Murallas de Cartagena. Mención de Honor.
Fuente: Archivo personal.

2. Proceso de Investigación
Para el desarrollo de la presente investigación y posterior trabajo de campo, el proceso investigativo empleado para ello ha consistido en los siguientes momentos,
aspectos o actividades.

En primera instancia el desarrollo y análisis de edificios
intervenidos en el centro histórico conforme a criterios
y diseños de modernidad, previo el reconocimiento e
inventario de los mismos. En segunda instancia la publicación de estas memorias y sus resultados y los que
arroje la tesis doctoral. En tercera instancia, la publicación de la investigación como libro memoria e historia
de la arquitectura moderna de Cartagena de Indias, la
cual aún no se ha escrito e incorporar la documentación
realizada a los archivos del Docomomo Colombia para
efectos de consulta y divulgación del tema.
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puestales y de contenido patrimonial que a largo plazo,
conserven, por lo menos la estabilidad del edificio.

3. Resultados
De conformidad a lo aquí esbozado y al enfoque con el
cual venimos realizando la investigación, reafirmamos la
importancia de la incursión de la arquitectura moderna
en nuestro medio como fórmula técnica y constructiva
que ha permitido asertivamente el propósito de salvaguardar bienes inmuebles con valor patrimonial.
Es indudable la importancia que como valor estético y
formal, pero especialmente de índole estructural, que
esta tendencia arquitectónica le imprime en sus intervenciones a la restauración de bienes inmuebles de valor patrimonial en su propósito de salvaguardarlas, conservarlas y proyectarlas a las generaciones futuras.
Importante y relevante también para esta latitud, es la
adaptación que arquitectos cartageneros hicieron de los
elementos del lenguaje formal de la modernidad, para
que en función de sus características y en concordancia
con las condiciones y variables climáticas de Cartagena,
así como de las tipologías arquitectónicas de inmuebles
patrimoniales en el centro histórico, lograran insertar y
construir verdaderos aportes en la restauración y conservación de estos.
Nos referimos a una serie de obras que como citamos,
son la fuerte expresión, no solo de la modernidad, sino
de una arquitectura que apoyada en técnicas y materiales nuevos brindan nuevas oportunidades y posibilidades de conservación a edificios que por diversidad de
circunstancias se encuentran en abandono o deterioro.
Desde lo teórico, conceptual, estilístico, formal y técnico
de las intervenciones de la arquitectura moderna en inmuebles coloniales o republicanos hasta ahora estudiados, nos hemos percatado que estas han logrado adaptarse a las tipologías y formas de la arquitectura que le
prevalece. Los casos aquí citados así lo evidencian.
De igual forma como se han estudiado grandes intervenciones, refiriéndonos a restauraciones monumentales o de gran magnitud, hemos hecho seguimiento a
intervenciones menores; donde por su condición y características de inmuebles de menor magnitud, ha sido
fundamental la aplicación del criterio de reversibilidad
como un concepto que permite a corto y mediano plazo
la recuperación del inmueble. En otros casos similares,
pero donde la intervención debe ser inmediata para la
consolidación estructural del edificio, ha sido aplicado
el mismo criterio, pero pensado como elemento temporal mientras se toman las decisiones correctas, presu-

En el caso específico que nos ocupa, edificios de corte
moderno en el centro histórico valiéndose de diversidad
de recursos del diseño, en lo que tiene que ver con el
manejo formal exterior y de imagen urbana que algunos
de ellos proyectan, guardan cierta correspondencia en
el ritmo y proporción de vanos, así como en la utilización
de elementos formales que siendo modernos son abstracción del repertorio formal que les antecede.
Es indudable que el buen diseño va acompañado del
buen tacto, del conocimiento de la teoría y de las técnicas
que actualmente se emplean para la salvaguarda de edificios patrimoniales y de su inserción en centros históricos.
Siendo consecuentes con nuestro pensamiento y con los
resultados hasta ahora obtenidos en esta investigación y
tal como hemos citado en otros escenarios; este trabajo
representa un homenaje a esos arquitectos cartageneros que con su creatividad e ingenio han hecho realidad la presencia de la arquitectura moderna en nuestro
centro histórico. A ellos este sencillo reconocimiento, a
Gastón Lemaitre, Rafael Cepeda, Ramón Barboza, Rafael Tono Lemaitre y otros, este tributo.

4. Discusión Comparativa
Mucho se ha dicho y se comenta de la presencia de las
teorías, conceptos y criterios de la arquitectura moderna
en las intervenciones de edificios con valor patrimonial,
máxime cuando se trata de coloniales. En todo proceso de
intervención el estudio de las formas, tipologías y técnicas
constructivas de los bienes a intervenir, es una constante
que permite al arquitecto restaurador, no solo conocerlas,
sino poder establecer con causa fundamental y argumentos históricos y técnicos, los procedimientos a seguir.
La arquitectura moderna ofrece una serie de técnicas y
materiales que utilizados con buen tacto, en armonía,
proporción, diseño y equilibrio con los elementos relevantes y pre existentes del bien a intervenir, ser contribuyentes, no solo a la estabilidad de la edificación, sino
a contextualizar un tiempo, un pensamiento y conceptos de salvaguardar los bienes bajo tendencias actuales
que denoten o demarquen la diferencia entre lo original, lo existente y la nueva intervención.
Acordes a estas consideraciones, siempre existirá el debate de lo moderno versus lo viejo, los falsos históricos,
etc. Criterios y conceptos se emulan al respecto, pero lo
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que si es cierto y fundamental en la conservación y proyección a futuro de nuestros bienes de interés cultural,
es que si la ciencia y la tecnología ofrecen posibilidades
de salvamento de un inmueble de estas características,
estas deben ser tenidas en cuenta. La Carta de Atenas,
de Venecia y otros documentos promulgan su uso, haciendo la salvedad de que sean utilizados, siempre y
cuando sean respetuosos con lo original.
Si entendemos los edificios patrimoniales como documentos que permiten ser leídos en el tiempo y que estos no son estáticos, sino que evolucionan y transmutan,
sabiendo que están a expensas de las acciones antrópicas; donde el ser humano puede adecuar, agredir, transformar o desaparecerlos, seremos conscientes de que
estos deben transmitir a quien los intervenga sus orígenes, sus elementos originales, sus adiciones o añadidos (valiosas o no), sus afectaciones, etc., para que con
buen juicio y estudios acuciosos, diagnosticar, planificar
y tomar las mejores decisiones en procura de proteger
y conservarlos. Una cita personal al respecto sintetiza
nuestro pensamiento…
“El desarrollo y evolución de las ideas del ser humano, plasmadas sobre una realidad urbana, donde la ciudad constituye ese gran espacio vital en el cual se suceden todas sus
actividades, convergen y tiene asentamiento la Arquitectura y el urbanismo; destacando en ellos y en la memoria colectiva de la gente los legados históricos de la humanidad,
reflejados, precisamente, en esos edificios y espacios urbanos patrimoniales, donde el riguroso estudio de las formas
y las técnicas constructivas, cristalizan ese ideal estético
que por noble y bien edificado perdura en el tiempo”.
Ricardo A. Zabaleta Puello, Conferencia Cartagena, Septiembre 2003

Los casos aquí citados son muestra fehaciente de
esta realidad.

CONCLUSIONES

Las ciudades como entes urbanos no son estáticas y deben su desarrollo a acontecimientos y hechos históricos
en los cuales cada época siembra su huella, acertada o
desacertadamente; es la apropiación, el significado y el
constructo social el que las valora o ignora, determinándoles importancia, significado cultural y patrimonial.
Por tanto es la comunidad, la sociedad civil, la ciudadanía en general, quienes como actores principales le
asignan valor a los posibles atributos que este conjunto
de edificaciones hayan podido adquirir con el paso del
tiempo, son su máximo juez en ese inacabable camino
de la valoración cultural. En nuestro caso, en el centro
histórico conviven la arquitectura militar, religiosa, doméstica y civil, debatiéndose entre diversidad de estilos,
cada una tiene su propia historia, su época, su propio
valor arquitectónico, constructivo, estético, etc.; algunas si otras no.
La arquitectura moderna en el centro histórico de Cartagena de Indias, en su proceso de incursión desde 1929
a la fecha, ha sido valorada, y como tal, cada uno de
sus componentes formales, tipológicos, funcionales,
estéticos y constructivos, son pieza fundamental en la
concepción del centro como el conjunto urbano que
es, dinámico, vivo y patrimonial. Cada época aportó lo
suyo, la modernidad sigue aportando y es esa quizás, la
máxima bajo la cual, y en términos de conservar, consolidar y especialmente, demarcar el tiempo, la técnica y
materiales de las intervenciones que a bien deban hacérseles a los inmuebles, la que debe prevalecer.
Resulta esta investigación un compromiso y una responsabilidad generacional que busca, una vez finalizada en
estos y otros aspectos de índole histórico, urbano - arquitectónico, ambiental y paisajístico, difundir y dar a
conocer los atributos y valores que como arquitectura,
la inscriben en los parámetros, principios y características de lo moderno. Esta es una historia que apenas
empieza a escribirse.

El “corralito de piedra”, acepción bajo la cual se le conoce a Cartagena de Indias por su condición de ciudad
fortaleza; como conjunto urbano y edilicio, es hoy una
amalgama con diversidad de construcciones estilísticas,
tal como debe ser; pues, antes que cualquier reglamentación apareciera y ante los procesos lógicos de evolución en ciudades como la nuestra, que al igual que
muchas otras en el mundo, son el resultado de años y
años de una dinámica urbana, donde la vida de sus edificaciones fluye entre usos, adecuaciones, transformaciones, deterioros y abandonos.
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RESUMEN

ABSTRACT

Pamplona posee la condición de Municipio Patrimonial
en el contexto colombiano, por ello posee una carga
histórica y cultural importante, en este sentido, el concepto de patrimonio hace referencia tanto a la memoria
histórica, artística, cultural, e incluso a sus mismos habitantes. De ahí, que el proyecto de recuperación del
parque reconoce las actividades cotidianas y hábitos de
las personas, pero su mayor herramienta es la de generar los espacios físicos a manera de estancias para que la
comunidad y sus gobiernos puedan gestar actividades
colectivas, de orden cultural, artístico, religioso, deportivo, social. Cuando el espacio se dignifica y se hace
cívico permite al usuario sentirse parte de un contexto
humano y generar una nueva memoria sobre el nuevo
entorno, aparece por ende la identidad con él mismo, su
codependencia y apropiación.

Pamplona has Patrimonial municipality status in the Colombian
context, therefore has a significant historical and cultural burden,
in this sense, the concept of heritage refers to both historical,
artistic, cultural memory, and even residents themselves. Hence, the project for the recovery of the Park recognizes the daily
activities and habits of the people, but their greatest tool is the
generate physical stays as spaces for the community and their
Governments may take shape collective activities, cultural, artistic, religious, sports, social order. When space is dignified and
becomes civic allows the user to feel part of a human context and
generate a new report on the new environment, it appears therefore identity with itself, their CoDependency, and appropriation.

Pensamos que el espacio público no es solo el contexto
físico, sino más importante aún es plantearse la necesidad de generar memoria con un lugar, dentro de esa
lógica la Plaza de Pamplona es entendida no solo como
Patrimonio en su contexto físico, sino como el hecho,
el espacio donde todo sucede, a partir de ahí y con la
intención de potenciar la memoria colectiva el proyecto
define 4 estrategias de diseño, cada una de la cuales
está orientada a reconocer los elementos más importantes del espacio urbano y ponerlos en evidencia.

PALABRAS CLAVE

We believe that public space is not only the physical context, but
more importantly it is consider the need of generating memory a
place within this logic square of Pamplona is understood not only
as a heritage in their physical context, but as the fact, the space
where everything happens, starting from there and with the intention of promoting the collective memory the project defines 4
design strategies each an of which is aimed at recognizing the elements most important urban space and put them into evidence.

KEYWORDS

Arquitectura

Architecture

Espacio Urbano

Urban Space

Patrimonio

Heritage

Estancias

Stays
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1. Introducción
“El espacio público es eminentemente un espacio político,
de expresión de la autonomía ciudadana y la libertad de pensamiento. Como tal, es un espacio de mediación que permite la construcción de acuerdos, que se opone a la violencia, y
se funda en el reconocimiento del Otro y de su diferencia” 1.

El proyecto se localiza en Pamplona, municipio situado
en el Departamento de Norte de Santander, presenta
una Altitud de la cabecera municipal (metros sobre el nivel del mar):2.300 m., con una temperatura media: 16°C
y su distancia de referencia: 75 kilómetros de San José
de Cúcuta y 124 kilómetros de Bucaramanga.

mejor proyecto urbano-arquitectónico, que garantizara
la calidad en la propuesta urbana para la recuperación
del espacio público de la ciudad PAMPLONA.

2. Delimitación del Área de Intervención
El proyecto plantea la recuperación del espacio público
del centro histórico de Pamplona, específicamente el Parque Águeda Gallardo (plaza fundacional de Pamplona) y
la Articulación peatonal con la sede de la Casona (Universidad de Pamplona) a través de la Calle 5a y la Carrera 4a,
hasta la Calle 2a, área donde se ubica el Río Chiquito, actualmente canalizado y futuro paseo peatonal ambiental,
de conformidad con lo establecido en el PEMP.
Esta intervención sobre el espacio público de Pamplona, contribuye a fortalecer la visión y caracterización del
Centro Histórico de Pamplona como centro regional
educativo y religioso, su propósito es interrelacionar
peatonalmente la población estudiantil de la sede de la
Casona de la universidad de Pamplona, con los lugares
de mayor afluencia peatonal en el centro histórico.
Las áreas objeto de intervención comprenden:
1. Semipeatonalización de la Calle 5ª, entre carrera 5ª y carrera 4ª
2. Semipeatonalización de la Carrera 4ª entre calle 5ª y calle 2ª
3. Parque AGUEDA GALLARDO, Plaza Fundacional y tratamiento de Semipeatonalización de las vías que enmarcan el
parque hasta los paramentos de los predios circundantes.

Ilustración 1. Localización General del Municipio de Pamplona. 2012.
Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano.

La Recuperación del parque principal Agueda Gallardo
se desarrolló en el marco del Plan Nacional de Recuperación de Centros Históricos Nacionales, adelantado por
el Ministerio de Cultura de Colombia y su enfoque busca
que los habitantes y gobiernos de los municipios tomen
conciencia de la importancia y necesidad de recuperar,
conservar y disfrutar el legado urbano y arquitectónico,
sumado a la posibilidad de obtener con ello importantes
recursos económicos, para el desarrollo y sostenibilidad
tanto del municipio como del centro histórico mismo.
Así el Ministerio de Cultura en un gran esfuerzo logra
gestar la recuperación del espacio público del centro
histórico de Pamplona, y a través de la formulación del
Plan Especial de Manejo y Protección, PEMP, en 2009
se definieron los proyectos y áreas de intervención.
El Ministerio de Cultura ordenó la apertura del Concurso abierto para la participación de todos los arquitectos
nacionales en octubre de 2011, se presentaron 16 propuestas de diferentes oficinas a nivel nacional. Con la
realización del concurso, se buscaba la obtención del
1. Tomado del Documento Técnico del “Plan Especial de Espacio Público y Equipamientos
para Medellín”. Año 2.006.

Ilustración 2. Área de Intervención del Proyecto de Recuperación del espacio público del
CH. de Pamplona. 2012. Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

3. Criterios de Intervención
La conservación y manejo del Centro Histórico como
Monumento Nacional es el aspecto fundamental del
Plan Especial de Manejo y Protección, y debe concebirse como un principio que fundamenta sus decisiones
y acciones, el cual comprende los siguientes aspectos:
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- El centro histórico de Pamplona como un centro regional
educativo, cultural y religioso.
- El espacio público como origen y el elemento articulador
del contexto urbano.
- La necesidad de generar apropiación en la comunidad por
los valores patrimoniales del centro histórico.

3.1 El Centro histórico de Pamplona como un
“Centro regional educativo, cultural y religioso”
El gran legado de la historia de Pamplona (459 años), es
la cultura y la tradición religiosa que, de alguna manera se
entrelazan. Desde la colonia, la ciudad fue objeto de asentamiento de las principales órdenes religiosas (dominicos,
franciscanos, compañía de Jesús, Agustinos, etc.), que
emprendieron labores de evangelización y de educación
religiosa y la construcción de colegios. Hoy en día Pamplona sigue siendo sede de servicios educativos, de carácter
regional, especialmente de la Universidad de Pamplona.
Como lo plantea el PEMP, en su Documento Técnico:
“Esta condición permite identificar una vocación del
territorio que se ha ido construyendo durante muchos
años que, es la de Centro Regional Educativo, Cultural
y Religioso, y que se localiza especialmente en el centro
histórico. El centro histórico de Pamplona, a diferencia
de los demás centros históricos del país tiene vitalidad
urbana y es el “corazón de la ciudad”. Sin embargo, se
encuentra bastante intervenido, cada día se demuelen
y se subdividen edificaciones, tiene problemas de tráfico vehicular y peatonal, polución auditiva y visual, etc.,
que poco a poco van disminuyendo sus condiciones de
calidad de vida, y lo han ido llevando a un proceso de
deterioro difícil de recuperar”.

El reconocimiento de cada uno de ellos, posibilita que
la intervención sobre el espacio público del centro histórico de Pamplona, contribuya a su recuperación como
espacio urbano, siendo por excelencia elemento estructurante de la ciudad, articulador y el eje donde confluye
la dinámica que caracteriza a Pamplona, como la ciudad
cultural, estudiantil y religiosa.
3.2 El Espacio Público como origen y elemento
articulador del contexto urbano
Es necesario entender lo público como el marco esencial
de la política, pensada y ejercida no sólo desde el ámbito institucional sino también desde lo civil, desde los
ciudadanos, de manera que podamos asociar de manera
coherente la esfera pública y la esfera política. El espacio público es el escenario de las interacciones sociales,
el ámbito provisto para el reconocimiento y el encuentro,
y de ahí el porqué de la importancia de que proponga y
exprese un trasfondo afectivo, que identifique al ciudadano con el entorno social y ambiental que le alberga.
Partiendo de estas premisas, es necesario entender el
centro urbano de Pamplona como el resultado de un modelo fundacional tradicional representado en las trazas
de sus calles y manzanas, y en la ubicación característica
de sus instituciones principales, la eclesiástica, y la civil y
militar. Dentro de este orden urbano, el proyecto resalta y
cualifica la estructura del espacio público y los elementos
ordenadores y representativos que lo componen. Estos
elementos son en esencia: la Plaza Mayor, las calles principales y secundarias, el atrio de la catedral y el mercado.

Lo anterior conlleva a plantear que el proyecto de recuperación del espacio público del centro histórico, reconoce tres recorridos:
- Recorrido Religioso
- Recorrido Cultural
- Recorrido Educativo

Ilustración 4. Estructura de Espacio Público y sus elementos ordenadores del CH. del
Municipio de Pamplona. 2012.
Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

3.3 Apropiación de la comunidad por los valores
patrimoniales

lustración 3. Esquema de recorridos en el CH. del Municipio de Pamplona. 2012.
Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

En la preservación del centro histórico de Pamplona,
las acciones tendientes a fortalecer en la comunidad la
apropiación del significado del patrimonio material e inmaterial se constituyen en actuaciones prioritarias que
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garanticen el reconocimiento por parte de la comunidad local, así como el reconocimiento por parte de la
comunidad nacional.

4. Lineamientos de Diseño: Parque Principal
Agueda Gallardo

En este sentido el proyecto de recuperación del espacio
público del centro histórico de Pamplona, dentro de su
estrategia de tratamiento de superficies al unificar los
niveles y disminuir la circulación de vehículos dentro del
centro histórico, comienza a priorizar al peatón y le permite un contacto más directo e inmediato con la arquitectura y los valores patrimoniales.

El parque principal de Pamplona a través del tiempo ha
sido intervenido y modificado en su morfología y concepción. En sus inicios y hasta principios del siglo XX era
un amplio espacio que cumplía funciones de plaza de
mercado, plaza cívica, fiestas, corridas, procesiones etc.
Era un espacio que congregaba, convocaba y permitía
actividades comunitarias, incluidas sus calles.

A su vez la intervención, se vincula directamente con la
cotidianidad de la comunidad y esto facilita la recuperación, conservación y apropiación por parte de la comunidad de los contenidos patrimoniales, los valores urbanos, ambientales, arquitectónicos, estéticos e históricos
del espacio público y de la arquitectura.

Antes de su recuperación, era un espacio de transición
y paso, su trazado no convocaba ni definía espacios de
permanencia, reunión o actos públicos. Sus vías perimetrales tenían un flujo vehicular constante, contando con
circulación de tránsito intermunicipal y servicio público,
que hacían inexistentes los recorridos peatonales con
seguridad, fluidez y amabilidad y generando parqueaderos en el contorno de la plaza.

Ilustración 6. Estado del Parque Águeda Gallardo antes de su recuperación. 2012.
Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

4.1 Estrategia de diseño urbano
01: Resaltar los Valores patrimoniales

Ilustración 5. Estrategia de valoración patrimonial. 2012.
Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

El Proyecto busca la recuperación del parque como
espacio público, siendo por excelencia el elemento estructurante de la ciudad, articulador y eje donde
confluye la dinámica que caracteriza a Pamplona, la estudiantil y religiosa.
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Para ello plantea como estrategia proyectual, reconocer
los valores patrimoniales que definen el marco del parque y ponerlos en evidencia a partir de resaltar el espacio urbano que los antecede a manera de atrio urbano
que posibilite la convocatoria y el encuentro ciudadano.

4.2 Estrategia de diseño urbano
02: Las estancias como posibilitadores de la diversi dad
en las actividades urbanas.
Con esta estrategia se busca generar una real valoración
del patrimonio físico e intangible, a partir de la generacion de una serie de estancias las cuales posibilitan
la diversidad de las actividades urbanas que en ella se
pueden comenzar a generar. Como estrategia física de
integración el proyecto busca generar una sola superficie continua y genera escalonamientos en los bordes
de las estancias o circulaciones, esta acción multiplica
las zonas útiles para el encuentro convirtiendo las superficies en mobiliario, todo ello sucede bajo la utilización de un solo material para todo el proyecto: la piedra
Royal Beta que refuerza la unidad de la plaza. El proyecto busca no diferenciar o segmentar sus áreas, por
el contrario se relacionan entre sí, buscando siempre la
continuidad de sus bordes, las circulaciones y zonas de
estancia están íntimamente relacionadas.

Ilustración 8. Estancias planteadas dentro del Parque Águeda Gallardo. 2015.
Fuente: Foto tomada de la página web: https://www.facebook.com/alcaldiadepamplonacolombia?fref=ts intervenida por Arquitectura y Espacio Urbano.

ESTANCIA 1: EL ATRIO (Carácter Religioso)

Ilustración 7. Esquema de la aproximación proyectual a partir de la Estrategia de Diseño
Urbano 01: Resaltar los valores patrimoniales.
2012. Fuente: Arquitectura y Espacio Urbano

La Promenade de la catedral, apela a la noción del tiempo, del desplazamiento, de ver desplazarse, el nuevo
trazado se define una plaza central que parte desde su
fachada y se extiende atravesando de norte a sur, es el
espacio de circulación más importante ya que comunica
en sus costados con las dos calles con más flujo de personas, delimitada en su costado oriental por una gran
banca continua de 79 metros de largo y en su costado
occidental por un muro continuo de 81 metros de largo
que delimita las zonas verdes, ambos cumplen la finalidad de generar un en elemento para sentarse y permanecer en la plaza observando lo que sucede, en el
uno de sus costados plantea un eje de árboles de flores,
así como la iluminación del eje acompañado de bancas
para la permanencia, al lado opuesto se encuentran tres
esculturas de personajes ilustres del municipio.
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ESTANCIA 3: EL PARQUE (Carácter Cultural)
Las zonas verdes y terrazas, apelan a la noción de tertulia,
propiciar el encuentro, sentarse a hablar, compartir, lo cotidiano, se define con el trazado de dos grandes zonas verdes
de parque centrado en los valores paisajísticos del entorno,
cuya planta tiene forma de triángulo rectángulo alargado.
La zona occidental tiene como finalidad generar múltiples espacios para sentarse, es atravesada por dos circulaciones atenuadas por árboles, espacios llenos de
sombra, uno de sus costados delimita con la estancia 1
El Atrio compartiendo el muro continuo de 81 metros
de largo, otro costado establece una circulación en diagonal hacia la Casa de Mercado edificio Patrimonial del
Municipio, y estableciendo relación con el Patio de la
Memoria, y en su costado sur establece una circulación
ubicando mobiliario y sembrando nuevos árboles para
su acompañamiento.

Ilustración 9. Estancia 1: El Atrio. 2015.
Fuente: Fotos tomadas de la página web: https://www.facebook.com/pamplonizate.pamplona?fref=ts

ESTANCIA 2: LA PLAZA (Carácter Cívico)
La plaza de borde apela a la noción de institución, se
plantea un vacío que sustenta y delimita al norte con
las edificaciones que hay enfrente, Museo Ramírez Villamizar, al Palacio Arzobispal y la Casa Águeda Gallardo
estas edificaciones serán el zócalo de esta plaza y aportaran no solo su presencia histórica sino la institucionalidad, la memoria colectiva, y al sur se relaciona directamente con todas las área del Parque, es un espacio
de encuentro y actividad cívica, esta área de plaza se
caracteriza por ser un espacio público donde prevalecerán los elementos arquitectónicos, siendo un espacio
donde se establecen relaciones más próximas entre los
edificios, el espacio urbano, y los usuarios.

La zona oriental continua con la idea de generar espacio de permanencia, comparte la banca continua con
la estancia 1 El Atrio, en otro costado acompañando la
circulación en diagonal aparecen una serie de terrazas
ajardinadas finalizadas por 4 estancias elevadas donde
se siembran nuevos árboles y se instalan bancas, un
sitio de descanso y compañía, frente al eje peatonal
con mayor flujo de personas, donde sucede el hecho
urbano más cotidiano, caminar, parar, sentarse, hablar,
observar y ser observado.

Ilustración 11. Estancia 3: El Parque. 2015.
Fuente: Foto tomada por el Arquitecto Sergio Gómez.

ESTANCIA 4: EL PATIO DE LA MEMORIA
(Carácter Histórico-Cultural)

Ilustración 10. Estancia 2: La Plaza. 2015.
Fuente: Foto tomada de la página web: https://www.facebook.com/pamplonizate.pamplona?fref=ts

La plaza cultural apela a la noción de memoria y cultura,
el Patio de La Memoria” tiene forma de triángulo rectángulo alargado cuyos y se sustenta en la existencia de
una estructura arquitectónica “el kiosko” un escenario,
en su costado occidental se genera un pliegue en la superficie que permite la creación de dos graderías que
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miran hacia el kiosko, es un espacio cívico-cultural un
espacio que busca que los gobernantes gesten hechos
culturales (danza, música, teatro, deportes) y además
genera dentro de sí un triángulo libre que permite las
exposiciones pictóricas y fotográficas en un espacio
abierto y colectivo, es tal vez la apuesta más importante
del proyecto por la noción de que el patrimonio está en
construcción permanente.

Ilustración 12. Estancia 4: Patio de la Memoria. 2015.
Fuente: Foto tomada de la página web: https://www.facebook.com/pamplonizate.pamplona?fref=ts

4.3 Estrategia de diseño urbano
03: Las diagonales como ordenadores de la movilidad.
El proyecto parte de reconocer las diagonales del parque como elementos ordenadores que han sido fundamentales en la transformación del parque desde sus
inicios como plaza colonial, hasta su transformación en
parque republicano. En este sentido se reinterpretan las
diagonales, buscando retomar el concepto de parque
clásico pero creando un ambiente urbano que reconozca las necesidades del ciudadano contemporáneo.
Los caminos diagonales propuestos atraviesan el parque y se convierten en caminos unificadores de los espacios, conectando ambientes con distintos aspectos
perceptuales en un recorrido trasversal. Esto le hace tener una gran fuerza visual, las diagonales son elementos
integradores en el conjunto del diseño del Parque.

4.3 Estrategia de diseño urbano
04: La iluminación como elemento de contraste, realce
y contemplación.
El concepto de iluminación que se utilizó para el planteamiento de diseño se concentra en la palabra ‘’contraste’’. Se decide intervenir el espacio en función de
las zonas principales o pulmones de la ciudad, manejando contrastes a través de las temperaturas de color que
nos ofrecen las lámparas de uso urbano.
La zona del parque y las vías vehiculares que la rodean
es un sector de contrastes, en el que se busca generar
cambios en el ritmo y las dinámicas y por lo tanto darle
movimiento al espacio caracterizado por sus habitantes
en función de la iluminación. Se tiene en cuenta el parque como un espacio de tránsito y contemplación, generando espacios de estancias, flujos y recorridos culturales que deben ser manejados como tal. En este sector
se busca realizar una iluminación de acento y jugar con
los espacios. A nivel de iluminación general se utilizara
la misma luminaria vial pero con una óptica distinta y
postes de 3.4m, esta corresponde a la iluminación de
recorrido en las zonas verdes. En el eje central, en el recorrido que comunica frontalmente a la catedral, encontramos un eje de luminarias muy particulares dispuestas solamente a un lado, estas utilizan lámparas en MH
para poder obtener una mejor calidad en la iluminación
a 3000k, iluminando la totalidad del recorrido, y para
puntos específicos, tiene una iluminación de acento en
el sector de los bustos, de la catedral y de árboles.
Para la zona del Patio de La Memoria del kiosco encontramos un espacio cultural y de exposición que vale la
pena destacar, sin inundarlo de luz, por lo que se decide
cubrir el área con iluminación general y crear líneas de
iluminación orientativa que invite al peatón a recorrer el
espacio. Adicional tenemos una estructura arquitectónica a resaltar: el kiosco. El kiosco estará iluminado exteriormente con LED para realzar su estructura superior
en negativo, en la parte interior del kiosco encontramos
iluminación general desde el techo del kiosco e iluminación de acento para realzar las columnas del kiosco
dándole una sensación de importancia y genera una jerarquía en el espacio.

Ilustración 13. Las diagonales como ordenadores de la movilidad. 2015.
Fuente: Foto tomada por el Arquitecto Sergio Gómez.
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Ilustración 14. Concepto de Iluminación. 2015.
Fuente: Fotos tomadas por el Arquitecto Sergio Gómez

Ilustración 15. Concepto del mobiliario urbano. 2015.
Fuente: Fotos tomadas por el Arquitecto Sergio Gómez.

4.5 Estrategia de diseño urbano
05: El mobiliario urbano generador de una imagen propia.
Toda intervención en espacio público está condicionada
por un contexto, en el caso de Pamplona un poco más
tradicional y conservador, por lo tanto la respuesta proyectual desde lo formal y material apela a un tratamiento contemporáneo que busca en esencia ser fácilmente identificable y ante todo acogedor, en busca de la
unidad tanto la monocromía como, como la geometría
básica, así como el material natural, permiten que las
personas no sientan que deben entender el espacio por
el contrario es una relación fluida y natural con el mismo.
El concepto de diseño para el mobiliario urbano es en
esencia partir de la línea recta, el elemento neutro que
no irrumpe en el contexto sino que pasa desapercibido,
pero que acompaña permanentemente cada lugar del
parque, todo el mobiliario (bancas, postes, lámparas,
basureras, mogadores) son definidos por solo dos gestos geométricos y trabajados con materiales en esencia
naturales como la madera teca, la piedra Royal Beta, y
el metal negro. Las diferentes piezas se perciben como
un componente más del entorno.
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RESUMEN

ABSTRACT

El paisaje urbano histórico de las ciudades pertenece
a la memoria e imaginario colectivos, a la vez que los
contiene y los mantiene activos. Sin embargo, en gran
parte de las ciudades españolas, la evolución urbana ha
estado marcada por el desarrollismo y las nuevas zonas
de expansión, lo que ha provocado el deterioro y abandono progresivo de muchos centros históricos, pese a
ser el origen de nuestras urbes y poseer un gran legado
patrimonial, histórico y vivencial.

The historic urban landscape of the cities belongs to the collective memory and the imagination, it is contained within them and
maintains them active. Nevertheless, in most of Spanish cities,
urban evolution has been marked by intensive development and
the new areas of expansion. This fact has caused the progressive
deterioration and abandonment of many historic centers, despite
them being the origin of our cities and possessing great heritage
and historical and experiential legacy.

Para proteger, conservar, difundir y reconocer el valor
del paisaje urbano histórico, será fundamental trabajar
en la mejora de los espacios públicos insertos en tramas históricas desde su elemento más fundamental: la
calle. Es necesario elaborar estrategias que impliquen
activamente a la sociedad con su legado patrimonial, de
tal forma que se contribuya a afianzar la conservación
preventiva, así como el mantenimiento y desarrollo de
estos espacios para que vuelvan a ser lugares para la
colectividad, el encuentro, el diálogo, la manifestación,
la fiesta, el ocio y la educación cívica. Dichas estrategias
deben estar basadas en la participación ciudadana, en
la apropiación y en la generación de sentimientos de
identidad vinculados a lo local, lo emotivo y lo cercano;
ya que al no sentirnos ajenos a nuestras ciudades, asumimos la co-responsabilidad del acto de hacer ciudad,
comprometiéndonos con el mantenimiento de sus valores. Al mismo tiempo, cuanto más nos reconocemos
como parte de un lugar, más nos hacemos custodios y
responsables del mismo, garantizándose la continuidad
de los procesos participativos urbanos.

To protect, preserve, spread and recognize the value of historic
urban landscape, it is essential to improve public spaces inserted
in historical areas from its most fundamental element: the street.
It is necessary to develop strategies to actively involve society in
its heritage, in a way that contributes to strengthen the preventive conservation and development of these areas. Public spaces
need to return to be places for connection, encounter, dialogue,
demonstration, party, entertainment, and civil education. These
strategies will be based on citizen participation, ownership and
generation of feelings of identity related to the local, the emotional and the proximity; through the feeling of belonging to our
cities, we assume co-responsibility for the act of making city, and
we commit to the maintenance of its values. At the same time,
the more we recognize ourselves as parts of a place, the more we
become custodians and responsible for it, thus ensuring the continuity of the urban participation processes.

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Participación Ciudadana

Citizen Participation

Centro Histórico

Historic Downtown

Espacio Público

Public Area

Paisaje Urbano Histórico

Historical Urban Landscape
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(residencial, comercial, laboral, turístico, ocio, etc) quedan
reducidas a una función, administrativa o turística, y en el
mejor de los casos a la suma de ambas.
- De los ciudadanos, porque “la población con posibilidades de mejorar su situación geográfica, termina abandonando los cascos viejos permaneciendo en estos los sectores sociales más desfavorecidos” (Estévez, 2004). Los cuales
ven aumentada su situación marginal debido a la inexistencia de estrategias de actuación que integren estas zonas
con el resto de la ciudad, y a la falta de equipamientos básicos para el día a día.

1. La importancia del espacio público en la
ciudad histórica
“El espacio público es la ciudad” (Borja & Muxí, 2000).

Esta afirmación, que puede resultar tajante y radical,
se comprende si se hace un recorrido por los espacios
públicos significativos insertos en la trama histórica de
cada una de nuestras ciudades.
Las ciudades históricas constituyen la suma de tiempos
superpuestos, “todo lo que ha existido y ya no existe constituye un eslabón de la cadena evolutiva: todo
está condicionado por lo anterior y no habría podido
tener lugar como ha sucedido si no le hubiese precedido aquel eslabón previo” (Arjones Fernández, 2007). Son
la mezcla perfecta donde lo material (tramas, edificios,
monumentos) y lo inmaterial (recuerdos, sentimientos,
momentos) se combinan para conformar la memoria colectiva de sus ciudadanos. Cada centro histórico es único
e irrepetible, “es el espejo de la sociedad y su memoria”
(UNESCO, 2011); hacia donde miramos para buscar nuestra identidad, nuestro legado y nuestras tradiciones. En
ellas encontramos escenarios que suscitan emociones
colectivas, espacios para el encuentro, el intercambio,
la oportunidad, el conflicto, la fiesta, la convivencia y las
acciones colectivas en busca de objetivos comunes que
nos hagan sentir parte de un lugar. Especialmente en
sus espacios públicos, se puede comprender su historia:
los acuerdos y desacuerdos construidos por los ciudadanos día a día desde hace generaciones. El espacio
público representa el encuentro del poder con sus ciudadanos, es “donde la sociedad se fotografía y donde
el simbolismo colectivo se materializa” (Borja & Muxí, 2000).
También es contradicción, ya que pese a ser reflejo de
nuestra identidad y pertenecer a la memoria e imaginario colectivos, “evidencia y manifiesta problemas de
injusticia social, económica y política” (Borja & Muxí, 2000).
La evolución de las ciudades españolas y la práctica urbanística de los últimos años, se ha regido por la construcción de nuevas periferias y la creación de nuevos
hitos arquitectónicos que generen ciudades marca,
“quedando su objetivo del bien común contaminado
de puro mercantilismo” (Montaner y Muxí, 2011). Estos factores han influido en el olvido progresivo de los barrios
históricos, tanto por parte de administraciones e instituciones, como de sus propios habitantes:
- De los primeros, porque centran sus esfuerzos en los nuevos barrios y zonas de expansión, y especializan los centros
históricos eliminando el carácter integral que poseían en su
origen. Es decir, la multifuncionalidad y la mezcla de usos

La importancia del espacio público radica en que es el
ámbito físico de la expresión colectiva y de la diversidad social y cultural. El espacio público (urbano, social,
común, compartido y colectivo) no es un simple ejercicio teórico de la práctica urbanística, así como tampoco
debiera ser un producto propagandístico ni publicitario al servicio de entes privados. “Es la interacción de
multitud de sinergias que nos brindan la posibilidad de
aprender en la ciudad y al mismo tiempo, aprender de
ella” (Rodríguez Rodríguez, 2008).
Por ello, no es de extrañar que, frente a la actual crisis, que ha dado prioridad a la edificación frente a otras
dimensiones que también influyen en el acto de hacer
ciudad (social, cultural, medioambiental, urbana, etc), se
produzca el regreso de la sociedad a su espacio público.
Al mismo tiempo, la mirada se vuelve con mayor intensidad hacia la ciudad antigua, ya que cuanto más vértigo
nos produce la expansión de las ciudades, cuanto más
dispersos son los nuevos barrios, más necesitamos incorporar a la memoria colectiva piezas de la ciudad con
carácter relacional: nos sentimos cobijados en la ciudad
ya construida. “Frente al crecimiento ilimitado y la especulación inmobiliaria, está el contrapeso de la ciudad
histórica, que exige una práctica educativa donde se
puede enseñar diversidad y complejidad, sostenibilidad
(se ha ido construyendo poco a poco), inteligencias, torpezas y belleza” (Estévez, 2004).

2. El Paisaje urbano histórico y la memoria
colectiva
El Paisaje Urbano Histórico (P.U.H.) se define, según la
Unesco, como “la zona urbana resultante de una estratificación histórica de valores y atributos culturales y naturales, lo que trasciende la noción de conjunto o centro
histórico para abarcar el contexto urbano general y su entorno geográfico. Se reconoce el carácter dinámico de las
ciudades vivas; observando, sin embargo, que el desarrollo rápido y a menudo incontrolado está trasformando las
zonas urbanas y sus entornos, lo que puede fragmentar y
deteriorar el patrimonio urbano afectando profundamente los valores comunitarios en todo el mundo”.
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El Paisaje Urbano Histórico contiene la memoria ciudadana y el imaginario colectivo, el cual engloba las escenas que cada persona elabora de las ciudades en las
que vive, trabaja o visita; y que a su vez comparte con el
resto de ciudadanos.
El P.U.H. es la memoria urbana, son escenarios de ciudad e imágenes que permiten a los ciudadanos identificarse con su pasado y a la vez con el presente que
transitan y habitan diariamente; significando esta acción
de habitar el reconocernos e identificarnos con nuestro
entorno (Morelli, 2009). La apropiación supone “la satisfacción de reencontrar, en el espectáculo de la naturaleza ordenada, su propia huella, su propio rastro” (Reclus,
1866). El sentimiento de pertenencia a un territorio y un
paisaje concretos, así como la vinculación personal y colectiva con su desarrollo y/o modificación, hacen que
tanto adultos como niños/as vean en el entorno urbano
una oportunidad para expresar sus deseos sobre la ciudad. Para Korosec-Serfaty (1976), la apropiación es un
proceso complejo, donde la persona se hace a sí misma
mediante sus propias acciones en un marco territorial y
espacial concreto; que en este caso, es el espacio público histórico, un espacio de contacto y relación que
exige que los organismos públicos potencien su uso y
favorezcan la apropiación de los ciudadanos a través de
políticas de participación activas y dinámicas.

Figura 1.Taller infantil de arquitectura #tEAtraeNUESTROpatrimonio en los Baños Árabes de Jaén, 2014.
Fuente: @estudioatope

3. La participación ciudadana como estrategia
de gestión urbana
Hasta el momento, se ha trabajado con el modelo de
gestión ciudadano-protagonista, según el cual las diferentes materias se trabajan con la creencia de que “la
educación hay que dejarla en manos de los maestros,
la salud en la de los médicos, la defensa en la de los
militares... y el patrimonio histórico en la de arquitectos, arqueólogos y responsables de la administración”

(Carmona Gallego, 1994). Esto ha impedido la colaboración
entre diferentes disciplinas y la posibilidad de incluir la
participación ciudadana en la gestión urbana; estando
históricamente el urbanismo en manos de “técnicos
(quienes poseen los saberes científicos) y políticos (quienes toman las decisiones)” (Márquez, 2014).

Con la llegada de la crisis y agotado este modelo, se
persigue un desarrollo urbano integral y colaborativo
donde se propone que los ciudadanos-protagonistas
pasen a ser ciudadanos-recurso al servicio de dicho desarrollo; para dejar el papel de unos pocos en manos
de otros muchos actores implicados en los procesos urbanos. Se recupera así el concepto de ciudad como un
todo resultante a partir de la suma de piezas diferentes
provenientes de todas las disciplinas, y que por lo tanto,
es necesario planificar desde una visión holística.
De esto ha sido también consciente la sociedad; quien
a partir de la crisis derivada del urbanismo de lo construido (donde se obvian funciones sociales, culturales,
medioambientales, etc), exige poder participar en los
asuntos que afectan a su entorno, pudiendo ejercer sus
derechos y responsabilidades sobre cuestiones públicas. Es así como resurge el derecho a la ciudad elaborado en los años 60 por Henri Lefebvre, materializado en
estrategias urbanas participativas que nacen de colectivos y movimientos sociales que apuestan por la mejora
de la gestión urbana trabajando de abajo hacia arriba
(bottom-up) desde lo común y lo colaborativo. Estos
movimientos ciudadanos, micropoderes o extituciones
(colectivos e iniciativas fuera de la esfera política), abren
con sus experiencias y acciones urbanas una ruptura
con las estructuras de poder tradicional y ponen sobre
la mesa el debate acerca de la toma de decisiones en
procesos urbanos.
El derecho a la ciudad considera a la misma como
proyección de la sociedad sobre el terreno, y adquiere nuevas dimensiones gracias a la acción ciudadana y al uso de las nuevas tecnologías de la información y la comunicación (TIC), que permiten ejercer
de forma más directa y rápida nuestros derechos y
libertades democráticas y urbanas. Es esta reciente
sociedad red (Castell, 2009) la que nos obliga a prepararnos para nuevas sociabilidades y nuevas formas de
vecindad (López, 2013) a través de las redes sociales.
El derecho a la ciudad forma parte de la revolución urbana que se está viviendo en ciertos barrios gracias a
las estrategias basadas en el bottom-up. Es un derecho que nos brinda la posibilidad de utilizar la ciudad,
de habitar los espacios públicos para el encuentro, los
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momentos de cambio, la reunión, la fiesta, la reivindicación, la manifestación social y el diálogo, para apropiarnos de nuestras ciudades y así mejorar su paisaje
urbano histórico.
En muchas ocasiones, la participación y la manifestación
ciudadana surge de la vivencia de los conflictos urbanos;
los cuales son capaces de generar energía emocional
suficiente para hacer saltar la chispa de la participación
(Carmona Gallego, 1994). Esto es así porque los habitantes
y usuarios de un espacio determinado lo sienten como
algo propio (apropiación colectiva y pertenencia), que
forma parte tanto de su historia individual como colectiva, sintiendo la necesidad de opinar y ser escuchados
sobre el destino y la gestión del mismo (participación
ciudadana y empoderamiento). Ocurriendo con más
fuerza en espacios públicos o inmuebles insertos en tramas históricas y patrimoniales, por ser estos expresión
de la colectividad.
Desde esta nueva forma de concebir la ciudad, se persigue un desarrollo urbano integral y colaborativo, y surge
una nueva generación de profesionales que abren una
brecha llena de posibilidades frente a la enseñanza y la
práctica tradicional y académica de la ordenación de la
ciudad, apostando por un urbanismo experimental.
El técnico que trabaje de manera colaborativa en procesos urbanos, tendrá la complicada tarea de seguir manteniendo una sólida formación para asesorar en cuestiones técnicas, colaborar con otras profesiones, mediar,
escuchar y fomentar la comunicación entre los distintos
agentes implicados en el acto de hacer ciudad. Es este
técnico facilitador el que debe tener claro que los procesos de participación no se limitan a eventos puntuales de consulta y recogida de información, sino que son
procesos que se van construyendo en el tiempo y son la
suma de las voluntades ciudadanas.
Por todo lo expuesto anteriormente, la participación
ciudadana es un elemento fundamental en la gestión
sostenible del Paisaje Urbano Histórico, si se es consciente de que “al paisaje no lo protegen solamente las
leyes, sino las poblaciones que viven en él, que se identifican y se comprometen con el mantenimiento de sus
valores a la par que forman parte activa de sus dinámicas contemporáneas” (Durán Salado, 2007).

4. Quién debe participar en la gestión y diseño
del espacio público histórico
“En cualquier sintomatología de enfermedad urbana, se
puede detectar que las causas básicas son lo social, lo económico, lo urbanístico” (Márquez, 2014) Y lo medioambiental o la interacción entre ellas. Por lo tanto, en la
gestión de los nuevos modelos de ciudad, deben participar, respectivamente:
- La sociedad civil, que ha de fomentar el movimiento social
y la cohesión vecinal para reivindicar una buena gestión del
espacio público, su democratización y su regeneración basadas en el conocimiento y el intercambio técnico y ciudadano. Es el ciudadano de a pie quien posee el conocimiento
vivencial, la experiencia cotidiana de pasear y usar las calles.
- Empresas, proveedores, fundaciones, universidades, etc.
- Administración y técnicos. La administración porque posee
un papel principal debido a la acepción jurídica de espacio público, ya que es un espacio de titularidad pública. La
aportación técnica será fundamental debido al conocimiento adquirido durante su formación en cuanto a metodología,
historia urbana y trama histórica sobre la que va a intervenir,
a su experiencia profesional y a su potencial creativo.

Incluir en la gestión urbana estos tres bloques, significa que la actual estructura de poder debe cambiar: “el
ayuntamiento ya no será el gestor único de la ciudad,
sino que se sumarán al acto de hacer ciudad otros agentes implicados, ya sean personas, entidades o empresas” (Borja, Muxí, 2000).
La participación ha de programarse, hay que tener claros los objetivos y la finalidad del proceso participativo,
para que éste no limite solamente a eventos puntuales
carentes de importancia. Es aquí donde entra en juego
la Metodología Investigación Acción Participación (IAP),
donde “los grupos y las personas pasan de ser el objeto
de estudio pasivo al sujeto activo protagonista de una
investigación socio-práctica, crítica y dinámica en relación al espacio público y sus usos” (Márquez, 2014). Con
estas nuevas propuestas de gestión urbana, se consigue
“mirar la ciudad desde un punto de vista más humano,
no sólo desde la arquitectura formal, sino desde las personas, los flujos, los movimientos, las actividades y las
necesidades de la gente y del lugar” (Carrasco Bonet,
2011); rescatando al ciudadano como actor principal de
los escenarios urbanos que ofrece la ciudad, para que
deje de ser un mero espectador, y generar sentimientos
de identidad y pertenencia.
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5. La Ciudad Amable. Caso práctico
Los movimientos sociales, las nuevas tecnologías, la nueva economía y las nuevas generaciones de derechos, requieren una re-organización basada en una comunicación
en todas las direcciones, para incorporar a todos los actores en el análisis de la realidad y generar colectivamente
medidas de mejora que persigan intereses comunes.
Es necesario que la administración apueste por proyectos y propuestas basados en la participación ciudadana
y la innovación social. El proyecto de La Ciudad Amable
surge desde la Consejería de Fomento y Vivienda de
la Junta de Andalucía, a través de la Dirección General
de Rehabilitación y Arquitectura, en colaboración con
la de Movilidad y la de Infraestructuras. Su objetivo es
“abrir un nuevo camino en las políticas de intervención
en el espacio público por parte de las administraciones.
Constituye una iniciativa que aspira a desarrollar acciones de sensibilización, formación y difusión sobre los
valores y técnicas de intervención en el espacio público
como lugar de la colectividad, la movilidad sostenible
en la ciudad contemporánea y, en general, sobre la mejora de la calidad del espacio urbano y su activación social, cultural y económica. El programa pretende propiciar una ordenación social y medioambientalmente más
racional del espacio público, otorgando mayor protagonismo, seguridad y comodidad al peatón y al ciclista”.
Este proyecto se adecúa también al Artículo 6.2. La Participación Ciudadana de la L.O.U.A. (Ley de Ordenación
Urbanística de Andalucía), que expone que “en la gestión y desarrollo de la actividad de ejecución urbanística,
la Administración actuante debe fomentar y asegurar la
participación de los ciudadanos y de las entidades por
éstos constituidas para la defensa de sus intereses, así
como velar por sus derechos de información e iniciativa”.
La propuesta “Regeneración de espacios urbanos para
la ciudadanía” planteada por parte del Ayuntamiento
de Martos (Jaén, España), tiene lugar en el Barrio Fortaleza Baja (popularmente conocido como La Plaza).
Este barrio se encuentra dentro de la delimitación del
Conjunto Histórico del municipio, declarado Bien de
Interés Cultural con dicha tipología en 2005 (Boletín
Oficial de la Junta de Andalucía, nº 16 del 25 de enero
de 2005, Página 49).
Estudio Atope, el equipo técnico que desarrollará el
proyecto, lo plantea desde la propuesta participada,
donde la ciudadanía participará en la definición y diseño de la misma; tutelando el proceso y elaborando al

mismo tiempo un análisis desde el punto de vista técnico que se conjugará con los resultados de las acciones
participativas, de donde partirán las futuras acciones de
mejora y regeneración.

Figura 2. Ámbito de Actuación en el Barrio La Plaza (Fortaleza Baja), Martos (Jaén), 2014.
Fuente: @estudioatope.

Figura 3. Conjunto histórico de Martos, 2014.
Fuente: www.rutas.legadoandalusi.es

Hasta el siglo XIX Martos “fue el resultado evolutivo de
la superposición de capas y elementos de herencia íbera, romana, musulmana, cristiana, renacentista, barroca
y modernista, momento hasta el cual la ciudad era un
cuerpo compacto” (Pérez Fernández, 2012). Con el paso de
los años, la ciudad Medieval fue creciendo y se colmató
su recinto amurallado, siendo la propia orografía la que
ha ido condicionando la evolución del municipio y el
urbanismo del mismo, con calles estrechas y alargadas
que se adaptan a las curvas de nivel.
Es a mediados del siglo XX cuando el interior de la fortaleza árabe comienza a ocuparse por familias con pocos
medios, ya que debido al difícil acceso rodado, la población con posibilidades de mejorar su situación geográfica y su calidad de vida, termina abandonando la zona
antigua. Lo mismo pasa en relación a los comercios,
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equipamientos e instituciones. Todo esto provoca un
despoblamiento creciente del conjunto histórico, que
en pocos años hace que la zona antigua de Martos, y en
particular el barrio de La Plaza, se convierta en un barrio marginal donde viven familias con escasos medios.
Ésta es la visión que mantiene el resto de marteños, los
cuales suelen transitar estas zonas o bien para realizar
trámites administrativos (horario laboral de mañana) o
bien para visitar algún tipo de feria, actividad o exposición puntual (no soliendo participar de estas acciones la
población que sí vive en el barrio).

necesidades y propuestas colectivas a los posibles problemas encontrados) y participen posteriormente en las
modificaciones para la aprobación de dicho proyecto.
Con esto se pretende conseguir que la propuesta responda a las necesidades y deseos reales de los habitantes del barrio y de los marteños en general, así como la
apropiación por parte de estos del proyecto a ejecutar
en este espacio público. También se quiere promover la
sensibilización, puesta en valor y difusión de esta zona
tanto para los residentes del barrio, como para el resto
de marteños y turistas.

Existe un sentimiento de inseguridad hacia estas zonas por parte de la población que reside fuera del barrio, a la vez que se detecta una falta de apropiación
hacia el mismo y la inexistencia de sentimientos de
identidad que les hagan sentirse parte del entorno a
la vez que establezcan por sí mismos estrategias que
lo protejan, mantengan y difundan (tanto para los residentes del barrio como para los que no lo son).

Para ello, será imprescindible contar con nuevos instrumentos y herramientas que “permitan planificar y evaluar en tiempo real el impacto de las intervenciones urbanas”. Estos elementos serán, entre otros, el empleo
de las redes sociales, la convocatoria de acciones urbanas a pie de calle para realizar los sondeos y mapeos
colectivos, y las sesiones comunitarias con dinámicas
participativas donde se recogerán los deseos y necesidades de ciudadanos y usuarios. La información recogida, se procesará mediante los Indicadores Participativos
(InPar), “una herramienta de gestión de la información
urbana capaz de estructurar indicadores cuantitativos
que definen el medio desde la perspectiva ecológica
y transdisciplinar, con información resultante de la colaboración ciudadana obtenida de estrategias participativas” (Paisaje Transversal, 2012).

Esta ausencia de apropiación y de marcos de relación
y memoria con los espacios a intervenir, suponen una
amenaza para la conservación y la continuidad de los
programas propuestos para la regeneración y recuperación del futuro proyecto de espacio público en el Barrio
Fortaleza Baja.
Para el proyecto participativo, será necesario contar con
3 vértices fundamentales en el proceso de planificación,
regeneración y diseño del espacio público a tratar: técnicos, políticos y resto de ciudadanía. Será fundamental,
además, que exista una comunicación activa y directa
entre todos los agentes implicados, para garantizar la
fluidez del proceso y el éxito de su ejecución y mantenimiento en el tiempo.
En los procesos participativos, se tendrá en cuenta la
complejidad del proyecto debido a que su contexto y
evolución, implica a varias concejalías (hasta el momento: Urbanismo, Cultura y Patrimonio, Turismo, Asuntos
Sociales, Participación Ciudadana, Medio Ambiente y
Recursos Humanos y Desarrollo). En el proyecto se contemplará también la dificultad de diálogo tanto entre
las concejalías mencionadas (y otras que se pueden ir
incorporando en el tiempo).
El objetivo global del proceso de participación ciudadana es que el análisis urbano del entorno a intervenir, fundamental para redactar el proyecto técnico, sea
producto de la colaboración técnica y social. Se desea
que los marteños, y en especial los vecinos del barrio La
Plaza, intervengan en este proceso (aportando deseos,

CONCLUSIONES
• La ciudad histórica es una suma de estratos superpuestos que la historia ha ido depositando cuidadosamente;
y es esta misma ciudad la que pide a sus ciudadanos la
necesaria convivencia entre las formas del pasado y del
presente, entre tradición e innovación. Para que pueda
ser vivida por sus ciudadanos (como actores implicados
en su protección, conservación y puesta en valor), son
vitales las estrategias basadas en la Participación Ciudadana y la Innovación Social de cara a regenerar estas
zonas urbanas. La Arquitectura y el Patrimonio han de
jugar un papel decisivo como dinamizadores sociales y
económicos, así como recursos educativos para su preservación; para crear conciencia de que somos mediadores entre lo que recibimos y lo que dejamos.
• Es importante no confundir un paisaje urbano histórico con imágenes costumbristas nacidas del gusto por lo
antiguo, para evitar las prácticas de tematización de los
centros históricos. Será necesario impulsar la transmisión
generacional del patrimonio dando vida a lo antiguo a
través de lo nuevo (lo nuevo confiere existencia a lo antiguo), y conseguir estos dos objetivos fundamentales:
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- No destruir nuestro patrimonio en lo que se refiere al Paisaje

Urbano Histórico, para lo cual será necesario establecer unas leyes y una normativa para su conservación, protección y difusión.
- Evitar reproducir falsos estilos pasados que no atienden a las
nuevas necesidades, condiciones y usos de la ciudad, mientras
que sí lo hacen para generar espacios urbanos como productos atractivos para el turista y el inversor. El patrimonio cultural
de nuestras ciudades tiene sentido cuando se usa, por eso es
indispensable no congelar la historia y proponer transformaciones y regeneración urbana a partir de la innovación social
y no del mercantilismo y la especulación. “Cuando un centro
urbano es intervenido y tematizado lo que se produce es la
expulsión de él de la historia, es decir, de la vida real, con sus
contradicciones, miserias y conflictos. Y así lo que obtenemos
es que un centro histórico único es idéntico a otro centro histórico único” (Delgado, 2014).

• El espacio público es un indicador de calidad, tanto de
la situación social, política y cultural de la ciudad, como
de la calidad de vida de la gente; entendida ésta como
“el grado de satisfacción de las necesidades básicas y
de bienestar” (Blanco, 1997).
• Una condición de ciudadanía, además del acceso a
equipamientos y espacios públicos cercanos, “es el derecho a sentirse orgulloso del lugar en el que se vive
y a ser reconocidos por los otros, a la visibilidad y a la
identidad” (Borja & Muxí, 2000).
• El primer paso para generar un proceso participativo, es el de crear marcos de memoria y relación entre
la gente, vinculándolos a un lugar concreto, ya que es
el ámbito local el que genera un conocimiento popular
y social que parte de lo cercano, lo vivencial, lo subjetivo, lo emotivo y lo cotidiano. “La sensibilización, la
educación, el contacto y el conocimiento del territorio,
deben empezar a considerarse aspectos tan básicos
como la legislación o las metodologías de gestión urbana” (Fariña). Las acciones propuestas han de fomentar
la apropiación de los espacios públicos por parte de sus
usuarios, promover el uso de la calle, habitarla, para que
dicha apropiación sirva como herramienta de proyecto y
como garantía de continuidad en la elaboración de procesos urbanos basados en la participación ciudadana.
Serán sus propios usuarios los que, sintiéndose parte de
las acciones de trasformación y mejora, se comprometan con el desarrollo urbano y el mantenimiento y protección de sus barrios.
• En general, los objetivos de los procesos participativos
en tramas históricas son los siguientes:
- Desarrollar y mejorar la calidad de vida como proceso y conquista integral.

- Fomentar la apropiación colectiva del patrimonio, para que
el conocimiento, la defensa y el uso del patrimonio sean un
“factor cultural de cambio usado y desarrollado por los propios vecinos” (Carmona Gallego, 1994).
- Incentivar el uso del espacio público, ya que éste sólo existe
cuando es usado, “siendo una actividad cuyos protagonistas
son esos usuarios que reinterpretan la obra del diseñador a
partir de las formas y la utilizan al tiempo que la recorren”
(Delgado, 2007).
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RESUMEN

ABSTRACT

El Patrimonio Cultural en Cajamarca y el resto del Perú,
tanto mueble como inmueble, desde el paleontológico
hasta el histórico, pasando por el arqueológico incluso
el inmaterial, viene siendo depredado y aislado del concepto de desarrollo por la mayor parte de la población.
Lamentablemente los intereses económicos y beneficios personales predominan y se orientan a conceptos
equivocados de “desarrollo” sin tener en cuenta el rico
legado cultural que se está perdiendo a pesar de los esfuerzos por conservarlo y protegerlo. Parte de éstos esfuerzos son los procesos sancionadores que la Ley dispone para los infractores contra el Patrimonio Cultural de la
Nación, los cuales son lentos y engorrosos, pero por otro
lado existen esfuerzos que buscan aliados en la conservación y preservación del Patrimonio Cultural y la lucha
contra la “desmonumentalización” que se consiguen
mediante estímulos y estrategias que generan identidad
hacia el Patrimonio Cultural, la cual una vez sembrada o
descubierta por la población, se convierte en la mejor
estrategia, la cual brilla cada vez más dentro de cada
ciudadano generándole conciencia, caño, y protección
hacia su Patrimonio Cultural, llegando a comprender
criterios, como que el Patrimonio Cultural está por encima del turismo netamente como actividad económica
ya que el Patrimonio Cultural es la base del turismo. La
Identidad hacia el Patrimonio Cultural se convierte en la
clave para su conservación y el desarrollo de los pueblos.

The Cultural Heritage in Cajamarca and the rest of Peru, both from
furniture to property (artifacts), from the paleontological up to the
historic, passing by the archaeological even the intangible is being plundered and isolated from the concept of development by
the greater part of the population. Unfortunately, the economic
interests and personal benefits predominate and are oriented
to the misconceptions of “development” without taking into
account the rich cultural heritage that is being lost despite the
efforts to preserve it and protect it. Part of these efforts are the
disciplinary processes that the Law provides for offenders against
the Cultural Heritage of the Nation, which are slow and cumbersome, but on the other hand, there are efforts that seek allies in
the conservation and preservation of Cultural Heritage and the
fight against the “Undoing the Intangible” that are achieved
through stimuli and strategies that generate identity to the Cultural Heritage, which once planted or discovered by the population,
it becomes the best strategy, which shines ever more within each
citizen generating consciousness, spout, and protection for their
Cultural Heritage, coming to understand a certain criteria such as
the Cultural Heritage is above the tourism, purely as an economic
activity since the Cultural Heritage is the basis of tourism. In that
matter Identity as a Cultural Heritage becomes the key to their
conservation and the development of peoples.

Paralelamente se busca incorporar y promover arquitectura contemporánea compatible con los Monumentos y
Zonas Monumentales que sea digna representante de
nuestro tiempo, para que junto al patrimonio que hemos
heredado sea disfrutado por las generaciones futuras.

In parallel, it seeks to incorporate and promote contemporary architecture compatible with the Monuments and Monumental Areas
that is worthy representative of our time, that together with the
heritage that we have inherited is enjoyed by future generations.
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1. Introducción
Cajamarca es una región de la sierra norte de Perú con
una rica cultura. Cajamarca es denominada “ciudad del
encuentro de dos mundos” porque fue ahí donde los
conquistadores españoles capturaron al Inca Atahualpa
y exigieron su rescate a cambio de oro y plata. Además de ese hecho de historia universal. Posteriormente
se desarroló un barroco inicial (1668-1682), y un barroco cajamarquino clásico (1682-1798) donde destaca el
Conjunto Monumental Belén, diseñada por el Maestro
Cajamarquino Joseph de Morales (Gaitán. 2010. El Apogeo de Cajamarca). El patrimonio cultural arqueológico
es basto, solo en ésta región se ha identificado a la fecha más de 3000 sitios arqueológicos, de los cuales 300
son monumentales, y 1700 relevantes. Por mencionar
algunos que forman parte del contexto de la ciudad de
Cajamarca, muy cerca se encuentra Qayac Puma, uno
de los centros de arte rupestre más grande de América
(6000 A.C.) con más de 5000 pinturas estudiadas a la fecha en una extensión de 256 hectáreas; el sitio arqueológico Cumbemayo (1000 A.C.) con canales tallados en
la roca viva; o Kunturwasi (1500 A.C.) que posee las piezas de oro más antiguo de América; y la misma Zona
Monumental de Cajamarca donde se dio el encuentro
de dos mundos tiene bases pre incas sobre las cuales se
asentó una ciudadela Inca con un palacio que fue destruido por los españoles y del que solo queda visible el
llamado “Cuarto del Rescate, y la red de caminos incas
que influyó en el trazado de la ciudad de Cajamarca y
que la conectan con sitios arqueológicos importantes.

Imagen 1. Pieza de oro de Kuntur Wasi
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 2. Canales de Cumbemayo
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 3. Pinturas rupestres de Qayac Puma. 2014.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 4. Red de caminos incas.2014.
Fuente: UDEP.

Sin embargo pese a que la población tiene conocimiento de la riqueza de su Patrimonio Cultural, la mayor parte de propietarios prefiere optar por un concepto de
“desarrollo” que implica demoler casonas y huacas de
estructura de tierra y construir con ladrillo y concreto
armado (que a pesar de ser de concreto armado no son
diseñadas para sismos). Los propietarios e invasores buscan reducirlos al mínimo o desaparecer los Monumentos para poder edificar sin “estorbos”, como sucede en
Huacaloma (1500 A.C.) donde en el 1996 se delimitaron
12 hectáreas y ahora se encuentra en medio de la ciudad, y los pobladores (a la fecha alrededor de 500 familias) han invadido y construido edificaciones de hasta 4
niveles conociendo su valor cultural, y con la esperanza
de que se reduzca al mínimo el sitio, y a esto sumándole
la indisposición de las Municipalidades de tomar acciones, y las limitaciones del Ministerio de Cultura tanto
coactivas como presupuestales (con un presupuesto de
0.29% del presupuesto nacional), ha generado problemas sociales y daños al sitio arqueológico muy graves.
En el caso de los infractores cabe resaltar que además
del daño al Patrimonio Cultural, las edificaciones nuevas
no son seguras y son vulnerables ante sismos teniendo
en cuenta que Perú es una zona de alto riesgo.
Por otro lado existe una segunda realidad y otra conciencia que da esperanza de conservar y recuperar el
Patrimonio Cultural. Desde el 2013 a la fecha se viene
trabajando con municipalidades de la región y actores
locales teniendo como base generar identidad en la
población hacia su Patrimonio Cultural. Se empezó con
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la municipalidad de Cutervo, y ahora se han sumado las
municipalidades de Cajabamba, San Marcos, San Pablo,
Tacabamba, Celendín, Sucre, y pequeñas comunidades y
grupos que han adoptado como enfoque de desarrollo
la conservación y recuperación del Patrimonio Cultural.
A pesar de éste corto tiempo (junio de 2013 a la fecha)
se ha comprobado que generando la identidad en pequeños grupos de manera personalizada, va creciendo y
difundiéndose, lo cual para combatir el problema de depredación del patrimonio tomará muchos años, pero se
está sembrando algo más perdurable que las sanciones
poco efectivas (aunque necesarias) que se imponen a los
infractores. Las estrategias que se están tomando para
sensibilizar y generar identidad van desde charlas a grupos grandes, hasta conversatorios con pequeños grupos,
pasando las visitas guiadas y personalizadas a los monumentos locales dando una visión de desarrollo en base al
patrimonio cultural, lo cual ha tenido resultados bastante
satisfactorios en participantes de todas las edades.

Imagen 5. Sitio arqueológico Huacaloma invadido. 2015.
Fuente: Enlace Regional.

2. “Desmonumentalización” y Mitos sobre
los Monumentos
Lamentablemente desde los inicios del Instituto Nacional de Cultura (INC) en el año 1965 en Cajamarca, que
pasó a ser Ministerio de Cultura en el 2010, no se han
tomado acciones fuertes de sensibilización e identidad
hacia el Patrimonio Cultural principalmente por escasos
recursos, y actualmente la lucha es tremenda contra lo
que algunos arquitectos denominamos “desmonumentalización”, generada por los propietarios e incluso por
instituciones públicas, y de la misma iglesia, que aunque
parezca increíble, tiene una tendencia de remplazar los
monumentos, templos, y muebles históricos por edificios y muebles “modernos” que además de su destrucción no aportan nada positivo y al contrario generan
degradación y pérdida de valores culturales, un paisaje
cultural pobre, y la conciencia en la población de que
es parte del mal llamado “desarrollo”. Esto ocurre en
todas las ciudades y poblados del país.
Existen mitos que se han creado en torno a las intervenciones en monumentos. Por ejemplo la mayoría de
la población piensa que el objetivo del Ministerio de

Cultura es impedir intervenciones en bienes culturales
y esperar a que se deterioren y derrumben por el clima y por si solos. Otro es pensar que siempre desaprobarán los proyectos que se presenten para realizar
una intervención, o que solo una élite de profesionales
puede atreverse a proyectar en un bien cultural. Pero
personalmente he podido apreciar que si bien algunos
mecanismos burocráticos (que ahora se han simplificado) eran largos y engorrosos para los recurrentes, los
mayores factores para el fracaso de un proyecto son, la
no aplicación de la normativa que rige para intervenir
en bienes culturales inmuebles por parte de nuestros
colegas arquitectos, y la presión de los propietarios
para demoler todo lo antiguo y edificar a su gusto sin
respeto por el contexto histórico y el valor cultural de
sus inmuebles. De las intervenciones que se realizan en
Cajamarca (principalmente demolición y obra nueva),
los propietarios que llegan a contratar profesionales y
presentan un proyecto constituye aproximadamente el
5%, el otro 95% ni siquiera contrata un profesional y
prefiere tomar el asunto en sus propias manos y contratar obreros que materialicen sus equivocados conceptos de desarrollo orientados mediocremente a obtener beneficios económicos sin darse cuenta que al
tener un inmueble de valor cultural o que forma parte
de una zona monumental, pueden potenciar además
del aspecto cultural, un valor agregado que generará
mayores ingresos. Del 5% antes mencionado que realiza el trámite, aproximadamente el 5% es aprobado
sin observaciones, el 25% tiene observaciones que implican un replanteo en el proyecto, el 70% tiene observaciones fáciles de subsanar. Finalmente de los expedientes que inician un trámite, aproximadamente el
45% es aprobado luego de subsanar observaciones, el
40% es desaprobado, y el 15% son abandonados o desisten del trámite. Y para reducir aún más las cifras de
las buenas intervenciones, de los expedientes que son
aprobados el 82% alteran sustancialmente el proyecto,
construyendo más niveles, modificando la composición
de fachadas y cubiertas, entre otras alteraciones que
afectan al monumento y/o zona monumental.

3. Estrategias para la Conservación del
Patrimonio Histórico Inmueble
Básicamente se enfocan en dos: Los procesos sancionadores, y generar identidad. Si bien las dos han comprobado ser indispensables, generar identidad garantiza mejores resultados a largo plazo y está teniendo un
impacto positivo sobre todo en niños y jóvenes, ya que
muchas veces los mayores tienen ideas preconcebidas
y muestran rechazo, incluso en arquitectos e ingenieros
que tienen enraizados conceptos destructivos hacia el
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patrimonio histórico inmueble yendo por la ruta del menor esfuerzo, es decir, evitar mayores estudios, refuerzos
estructurales, restauraciones y empezar de cero con papel y terreno en blanco.
3.1 Procesos Sancionadores Contra Afectaciones al
Patrimonio Histórico Inmueble
A través de las municipalidades es prácticamente nulo
el control sobre las demoliciones sin autorización que
afecten a un monumento y/o zona monumental. Son
pocos los distritos en el Perú donde se ejerce el principio de autoridad decomisando materiales, demoliendo
obras sin autorización y paralizando obras informales.
En la gran mayoría de municipalidades debido a una
falta enorme de voluntad política para cumplir con estas
funciones que la Ley les exige, permiten que delante de
sus narices se realicen afectaciones al patrimonio histórico y arqueológico, y alteraciones al paisaje cultural.

Imagen 6. Afectaciones con pintura al templo Belén. 2015.
Fuente: Diario El Comercio.

El Ministerio de Cultura dispone procesos administrativos
sancionadores y penales según la magnitud de la afectación, sin embargo estos procesos son largos, y en casi
todos los casos hasta emitir una resolución de sanción o
una sentencia (en casos judicializados), los infractores ya
han terminado la construcción con gente habitándola, y
en general los daños son mayores que cuando se inició
el proceso además de problemas sociales fuertes.
En general las sanciones aplicadas contra afectaciones
al Patrimonio Cultural de la Nación son vistas por los
infractores como un abuso al derecho que tiene el ciudadano sobre su propiedad, a pesar que a sabiendas
cometieron una infracción. Por parte de ciudadanos
a favor de la conservación del Patrimonio Cultural las
sanciones son vistas como ineficientes porque además
son escasas las que llegan a ejecutarse, y la cantidad de
afectaciones es abrumadora, sumando a ello en la mayoría de los casos la inoperancia de las municipalidades
y fiscales que miran las denuncias de afectaciones como
un capricho o exageración del Ministerio de Cultura por
algo que consideran no tan grave o “normal".
Durante el 2014 en la región Cajamarca el Ministerio
de Cultura bajo el seguimiento de la Dra. Yorcka Torres,
trabajó en mecanismos para realizar más fluidamente la
identificación de afectaciones y hacerlas efectivas.
Durante el 2015 se vienen aplicando estrategias para
mejorar estos procesos sancionadores en Cajamarca a
pesar el escaso personal para toda la región quienes
además tienen otras funciones (2 arquitectos, 1 ingeniera, 1 abogada y 5 arqueólogos). En la oficina de

Imagen 7. Limpieza de pintas. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 8. Limpieza de pintas. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Patrimonio Histórico Inmueble las estrategias que se
vienen ejecutando son las siguientes: 1. Elaboración de
un diagnóstico de las afectaciones graves y muy graves
de la Zona Monumental de Cajamarca (el primero que
se elabora en ésta región) para tener un panorama de
los daños al Patrimonio Histórico Inmueble. A la fecha
se han detectado más de 977 afectaciones graves y
muy graves (con voladizos sobre la vereda, altura que
rompe el perfil urbano, azoteas y/o cubiertas inadecuadas, tanques expuestos, antenas, demolición de inmuebles de valor monumental, entre otras); 2. Priorizar
acciones en las zonas más importantes con afectaciones graves y muy graves, procediendo a elaborar informes técnicos que inician los procesos sancionadores.
Se tomó como criterio realizar las sanciones a todos los
infractores que hayan alterado una determinada plaza
o calle, debido a que anteriormente había problemas
cuando se sancionaba a un infractor, y no a sus vecinos
con afectaciones similares, lo cual no podía hacerse de
inmediato por falta de personal (que ahora es menor
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que en años anteriores), pero se ha sistematizado y agilizado el proceso para poder abarcar la mayor cantidad
posible de afectaciones. 3. Denunciar las afectaciones
por la prensa, lo cual ha tenido grandes resultados en la
población que hace presión para que la Municipalidad,
Policía y otras instituciones que por Ley están obligadas
a proteger el Patrimonio Cultural tomen acciones, como
sucedió con una pinta que hicieron con un pigmento
grasoso en la fachada del templo Belén, el más representativo del barroco virreinal en Cajamarca. 4. Se implementarán cursos para policías y fiscales certificados,
a fin de contar con aliados estratégicos capacitados y
sensibilizados con el patrimonio cultural.
3.2 “Identidad”, Clave para la Conservación del
Patrimonio Cultural y el Desarrollo de los Pueblos

de base de madera y el altar, al igual que los retablos laterales, y construyó ambientes de concreto armado junto al templo, alterando los valores históricos y artísticos
del templo. Sin embargo es posible revertir algunas de
estas intervenciones.

Imagen 9. Alteraciones a muebles, y estructura de torre por párroco al templo de Cutervo. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Desde fines del 2013 se viene trabajando más activamente para conservar y proteger el Patrimonio Histórico
Inmueble de las provincias de Cajamarca, lo cual es un
trabajo difícil porque como se mencionó anteriormente,
existe escaso personal para toda la región, sin embargo
se está aprovechando la participación de actores locales
quienes convocan a la comunidad e instituciones, y es
en ellos en quienes confiamos gran parte de las tareas
de sensibilización y preparan el terreno antes y después
de las visitas del Ministerio de Cultura.
En abril de 2014 se realizó una comisión a Cutervo, una
provincia al norte de la región la cual tiene una ciudad
que conserva valores históricos y arquitectónicos rescatables, como su templo matriz, el cual fue el objetivo
del viaje para inspeccionarlo y promover su declaratoria
como Patrimonio Cultural de la Nación. En cuanto a la
autenticidad del templo se mantiene el retablo tallado
en madera, los muros de la nave y las torres, esculturas
de santos en madera, y el artesonado de madera sobre la nave. Sin embargo se evidenció que había sufrido
alteraciones y daños, poniendo en riesgo la estructura de las torres al haber construido columnas, vigas y
losas de concreto armado embutidas en los muros de
tierra, las cuales fueron ordenadas por el párroco hace
alrededor de 5 años con la intención de “reforzar” las
torres, sin embargo la intervención fue completamente
inadecuada debido a que se disminuyó la sección del
muro original, y en general una estructura de concreto
armado con una de tierra al tener módulos de elasticidad distintos, generan a largo plazo el deterioro y hasta
el colapso de la edificación de tierra, lo cual empieza a
evidenciarse en fisuras que vienen apareciendo. Otras
intervenciones inadecuadas también realizadas por el
párroco son la colocación de cerámica en el piso que
originalmente era de ladrillo; desechó la pila bautismal

Imagen 10. Alteraciones a muebles, y estructura de torre por párroco al templo de Cutervo. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 11. Alteraciones a muebles, y estructura de torre por párroco al templo de Cutervo. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

En la primera comisión de 2014 si bien se detectó afectaciones al templo, se orientó al nuevo párroco (quien
se mostró accesible), y al anterior quien muestra mayor
disposición por deshacerse de lo antiguo y remplazarlos
por muebles y edificaciones nuevas. Sin embargo se tuvo
mayores resultados en los actores locales, destacando la
participación del presidente de la mesa de concertación
y regidores de la municipalidad, quienes convocaron a la
comunidad y prensa en las comisiones sucesivas durante
2014 y 2015 con mejores resultados cada vez. Convocados por actores locales también se visitó la comunidad
rural de Mochadín, que cuenta con sitios arqueológicos
casi intactos además de paisaje natural valioso, y a pesar
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de ser una comunidad pequeña de 123 familias, sus dirigentes están interesados en identificar y conservar su
Patrimonio Cultural, y además pidieron orientación para
mantener una armonía del entorno con las construcciones nuevas, rescatando las características arquitectónicas propias de la zona.

Similar al caso de Cutervo se viene trabajando estrechamente con las municipalidades y actores locales de
las provincias de San Marcos, Cajabamba, San Pablo,
Celendín, y los distritos de Tacabamba y Sucre, además de otras localidades que han sido identificadas y
se pretende incluirlas en procesos de sensibilización y
desarrollo de identidad, como las localidades de Chulipampas que tiene una capilla tallada en la roca viva de
la montaña de la época virreinal del siglo XVII (datación
estimada) que aparentemente siguió con la tradición de
construir espacios en la roca viva como se evidencia en
sitios arqueológicos cercanos que tienen nichos funerarios preincas, o la capilla de Torrecitas que tiene dos
torres que son adaptaciones de edificaciones preincas
de piedra que muestran tallados de felinos entre otros
motivos de influencia Chavín.

Imagen 12. Cerámica preinca, Mochadín
Fuente: Ministerio de Cultura

Imagen 13 Sitio “Tres Cruces”, Cutervo
Fuente: Ministerio de Cultura

Imagen 15. Templo “Torrecitas”. 2014
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 14. Templo de Cutervo. 2014
Fuente: Ministerio de Cultura

Imagen 16. Templo “Torrecitas”. 2014
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 14. Templo de Cutervo. 2014
Fuente: Ministerio de Cultura

Imagen 17. Templo “Torrecitas”. 2014
Fuente: Ministerio de Cultura.
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relación con su paisaje cultural, y toda la riqueza cultural se degrada depredando tanto inmuebles históricos como los valles y campiñas que los complementan.
Es importante también destacar que la conservación y protección del Patrimonio Cultural, así como las obras nuevas
que complementan y aportan a su paisaje cultural, deben
entenderse como prioritario si se busca el desarrollo sostenible de un pueblo, debido a que se ha generalizado
el concepto de que el desarrollo debe ser directamente
concentrado en el turismo, lo cual ha traído mal entendidos entre las poblaciones, que invierten en promocionar
sus pueblos, edificios históricos, sitios arqueológicos y
paisajes, pero no invierten en el Patrimonio Cultural que
es realmente la base de las actividades turísticas, y se está
fomentando un turismo en base a un Patrimonio Cultural
que cada día va deteriorándose y lógicamente trae consecuencias negativas también para el turismo.

Imagen 18. Sitio arqueológico y capilla colonial tallados en roca viva, Chulipampa. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 19. Sitio arqueológico y capilla colonial tallados en roca viva, Chulipampa. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 22. Paisaje cultural degradado por edificaciones informales en Chota. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 20. Sitio arqueológico y capilla colonial tallados en roca viva, Chulipampa. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 23. Paisaje cultural degradado por edificaciones informales en Chota. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

Imagen 21. Sitio arqueológico y capilla colonial tallados en roca viva, Chulipampa. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.

La identidad que se viene sensibilizando apunta también a que las edificaciones nuevas distingan su contemporaneidad pero en armonía con las edificaciones
históricas de su contexto y paisaje cultural, tanto en
zonas monumentales como en zonas rurales, ya que
en ambos casos existe una enorme tendencia a construir edificaciones sin absolutamente ningún sentido ni

Imagen 24. Paisaje cultural degradado por edificaciones informales en Chota. 2015.
Fuente: Ministerio de Cultura.
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Una forma de explicar la ciudad vista desde el punto de vista
del patrimonio cultural es dividiéndola en 5 componentes:
1.“Monumentos Heredados”. Todas las edificaciones
históricas y arqueológicas representativas del pasado que perduran hasta nuestros días y deben ser conservadas y protegidas para las generaciones futuras.
2. Edificaciones de Entorno. Aquellas antiguas o contemporáneas que complementan tanto los monumentos heredados como a los monumentos modernos, manteniendo un
lenguaje arquitectónico armonioso con su paisaje cultural.

Imágenes 28. Zona Enferma de la Ciudad
Fuente: Eduardo Barrantes8

3. Áreas Verdes y Espacios Públicos. Es importante resaltarlos debido a que las ciudades en casi todo el Perú crecen con lotizaciones informales que no son controladas por
las municipalidades, y no dejan aportes para recreación,
teniendo como resultado en la mayoría de casos que los
únicos espacios de recreación en la ciudad son las plazas
de los centros históricos y escasas losas deportivas zonales.
4. Zona enferma de la ciudad. Lotizaciones informales
que conforman por mucho la mayor parte de las ciudades y depredan valles, campiñas, monumentos y zonas
monumentales. No constituye aporte alguno a la ciudad
ni a la calidad de vida de sus habitantes, carece de espacios de recreación suficientes, y genera desorden urbano.
5.“Monumentos Modernos”. Aquellas obras sobresalientes
de arquitectura contemporánea representativas de nuestro
tiempo, y de gran valor para las generaciones futuras. (Este
tipo de edificaciones no existen en la región Cajamarca).

Imágenes 25. Monumentos Heredados
Fuente: Eduardo Barrantes.

Imágenes 26. Edificaciones de Entorno
Fuente: Eduardo Barrantes.

Imágenes 27. Áreas verdes y Espacios Públicos
Fuente: Eduardo Barrantes.

Imágenes 29. Monumentos Modernos
Fuente: Jorge Álvarez.

4. Herramienta para la Intervenciones Modernas
en Contextos Históricos
Para incentivar la correcta intervención en edificaciones
históricas y la construcción de nuevas, se ha elaborado un manual que contiene las normas nacionales: La
Norma A.140 del Reglamento Nacional de Edificaciones, y la Resolución Directoral Nacional N° 061/INC,
las que establecen criterios para intervención en bienes
culturales inmuebles virreinales y republicanos. El manual está siendo socializado con gran aceptación de las
municipalidades de San Marcos, Cutervo, San Pablo,
Cajabamba, Celendín, Sucre y Tacabamba. El manual
puede ser difundido en ciudades que están declaradas
como Patrimonio Cultural de la Nación, y en las demás
puede ser aprobado como reglamento mediante ordenanza. También se viene desarrollando un manual de
intervenciones para zonas rurales, que en muchos casos
tienen valioso patrimonio arqueológico, histórico y un
maravilloso paisaje, el cual se degrada aceleradamente.
Para este reglamento se tendrá en cuenta aspectos del
lenguaje arquitectónico, técnicas constructivas, y lineamientos que permitan que las obras del presente armonicen con el pasado y aporten al futuro.
Es importante destacar que en general en Perú debería existir una cultura de concursos. Generalmente las
obras que podrían tener una relevancia significativa y
ser representativas de nuestro tiempo son convocadas
mediante licitaciones que evalúan el cumplimiento de
requisitos legales y de experiencia de la empresa postulante, lo cual es correcto para elaboración de expedien-
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tes técnicos y ejecución de las obras, pero antes de ello
los concursos deberían convocar propuestas arquitectónicas y urbanas que aporten.

5. Ampliación de la Zona Arqueológica
y Centro de Interpretación del Cuarto
del Rescate
En la ciudad de Cajamarca trasciende el acontecimiento
del encuentro de dos mundos (o invasión como muchos
denominan), cuando los españoles bajo el mando de
Francisco Pizarro toman preso al Inca Atahualpa y cobran un rescate de dos cuartos de plata y uno de oro,
teniendo como referencia el volumen del Cuarto del
Rescate hasta donde llegara alzada la mano del Inca.
El cuarto del rescate es el menor de los 7 recintos que
formaron el palacio Inca. Los demás recintos fueron destruidos por los españoles, solo quedando en pie el llamado Cuarto del Rescate en un espacio reducido. Sin
embargo junto a éste existe una construcción de adobe
que está orientada en la misma posición que el Cuarto
del Rescate y tiene bases incas, las cuales pueden ser
liberadas de la construcción de adobe que no presenta
valores arquitectónicos rescatables edificados encima.
Sin prejuicio de poder convocar a concurso la intervención, el Arq. Eduardo Barrantes Sáenz plantea una
propuesta para la ampliación de la zona arqueológica y
centro de interpretación del Cuarto del Rescate.

CRITERIOS GENERALES DE DISEÑO
Conservar y recuperar las fachas de las edificaciones de
1923, que si bien no tienen declaratoria de monumento
forman parte del paisaje urbano de la zona monumental, el resto de sectores se considerará zona liberada
para ampliar la zona arqueológica y las edificaciones
nuevas. Las edificaciones nuevas mantendrán su contemporaneidad tal como lo establece la normativa nacional y las cartas internacionales, armonizando con el
entorno histórico donde se encuentran.
EL CONCEPTO
estrechamente ligado a los criterios de diseño además
considera que el proyecto se ubica en lo que antiguamente fue el palacio inca que sufrió una destrucción y
superposición de arquitectura colonial y republicana.
El concepto contempla recuperar la monumentalidad y
presencia del palacio Inca revelando lo que aún queda
de él (el Cuarto de Rescate y las bases del recinto contiguo) e incorporando arquitectura de nuestro tiempo
inspirada en la organización de las edificaciones Incas,
en parte inspirada en un estudio estético que revela
proporciones áureas y de plata encontradas en la arquitectura Inca imperial de Cajamarca y Cuzco.

LA ZONA DE INTERVENCIÓN
Está conformada por un inmueble del Ministerio de Cultura de 453 m2 donde se encuentra el Cuarto del Rescate, un inmueble de adobe propiedad del Ministerio de
la Mujer de 3424 m2, y un inmueble de 655 m2 propiedad de la familia Reyna, los cuales no están declarados
monumento a excepción del primero. En conjunto se
tiene un área de 4532 m2 con tres frentes a los jirones
Del Comercio, Belén y Amalia Puga.
Crujias a conservar por su
perfil urbano
Inmueble del Ministerio
de la Mujer
Inmueble del Ministerio
de Cultura
Cuarto del Rescate
Segundo recinto con bases
Incas
Propiedad de la Familia Reyna

Imagen 30. Sectores de intervención para el proyecto de ampliación arqueológica y centro de interpretación.

Fuente: Google Earth.

Imágenes 31, 32, 33. Estudio estético de la Arquitectura Inca, comparación de Cajamarca y Cuzco. (2014).
Fuente: Eduardo Barrantes.
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de Cultura a cargo del Arq. Eduardo Barrantes Sáenz,
y en colaboración del Arq. Renato Fernández Urteaga.
Actualmente se viene desarrollando un reglamento para
intervenciones en zonas rurales. También se viene dando
conservación y registro de planos históricos de Cajamarca otorgados en custodia a la UPN por el Ing. Baltazar
Sáenz que fueron material para su libro “Portadas y Fachadas de la Zona Monumental de Cajamarca”.
Imagen 35. Proyecto de ampliación de la zona arqueológica y centro de interpretación.
Fuente: Eduardo Barrantes.

Para controlar las afectaciones en la Zona Monumental de
Cajamarca se elaboró un diagnóstico de afectaciones con
el apoyo de los voluntarios Luis Díaz, y Guadalupe Chávez.
Se elaboraron propuestas de intervención para el Cuarto del Rescate (por el Arq. Eduardo Barrantes), y para
el Ex Convento La Merced (actual mercado) por el Arq.
Mario Tejada, con el voluntariado de Jerrime Silva, Carla
Llerena, Airton Carhuajulca, Martín Davila, y otros.

Imagen 36. Proyecto de ampliación de la zona arqueológica y centro de interpretación.
Fuente: Eduardo Barrantes.

Se vienen desarrollando “clases en el museo” para
sensibilizar grupos de estudiantes, con resultados muy
satisfactorios.

7. Discusión Comparativa

Imagen 37. Proyecto de ampliación de la zona arqueológica y centro de interpretación.
Fuente: Eduardo Barrantes.

6. Resultados
A través de la identidad se ha logrado involucrar activamente a municipalidades y actores locales de 6 provincias y 2 distritos (Cajamarca, San Marcos, Cajabamba, Cutervo, San Pablo, Celendín, Sucre y Tacabamba).
Para lo cual se sumaron a los esfuerzos del Ministerio de
Cultura los “Defensores del Patrimonio”, un grupo de
estudiantes, y actores locales que ayudaron en la sensibilización hacia el patrimonio cultural.
Se elaboró e ilustró un manual general para intervenciones en Zonas Monumentales de la sierra norte de Perú
basando en la normativa nacional vigente para intervención en bienes culturales inmuebles virreinales y republicanos, con el apoyo de estudiantes de 8° ciclo de la
facultad de Arquitectura de la Universidad Privada del
Norte (UPN) dirigidos por la Oficina de Patrimonio Histórico Inmueble de la Dirección Cajamarca del Ministerio

A la fecha los procesos sancionadores solo han sido efectivos en casos contados donde se logró realizar demoliciones parciales y decomiso de materiales, lo cual no ha
tenido un impacto fuerte en el freno de las alteraciones
a la Zona Monumental de Cajamarca como lo evidencian las más de 977 afectaciones graves y muy graves
que vienen creciendo. Por otro lado desde el 2013 que
se viene trabajando en la sensibilización para fortalecer
la Identidad hacia el Patrimonio cultural se ha conseguido que 8 municipalidades trabajen estrechamente con
el Ministerio de Cultura adoptando diversos instrumentos y estrategias como un manual para intervención en
patrimonio histórico inmueble, el cual fuere elaborados
por voluntarios de universidades locales. Actores locales
convocan cada vez mayor público que participa y desarrolla identidad hacia el patrimonio cultural, y también se
desarrollarán cursos especializados a policías y fiscales
para ganar aliados en la lucha contra las afectaciones.

CONCLUSIONES
Sensibilizando y generando identidad hacia el Patrimonio Cultural se ha logrado la participación activa de
municipalidades, universidades, actores locales, y otros,
a comparación de los procesos sancionadores que no
han frenado las afectaciones al Patrimonio Histórico In-
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mueble, como se puede reflejar en las 977 Afectaciones
graves y muy graves solo en la Zona Monumental de Cajamarca. Está claro que antes de invertir en el turismo netamente como el motor del desarrollo, se debe invertir
en la conservación y protección del Patrimonio Cultural
que es la principal base de la actividad turística, y por
ende la una fuerte base de las actividades económicas
que impulsan el desarrollo sostenible de los pueblos y
generan identidad. Las edificaciones modernas resaltantes deben ser manejadas mediante concursos para elevar el nivel de calidad arquitectónica y dejar una huella
que aporte a las generaciones futuras. A la fecha no se
promueven concursos para edificaciones contemporáneas que podrían ser valiosos aportes de nuestro tiempo
para las generaciones futuras, como resultado se observa que los edificios icónicos de las ciudades en la región
no tienen identidad ni aportes como arquitectura, y solo
son construidos para satisfacer una necesidad. Se debe
continuar con sensibilización hacia el Patrimonio Cultural
sin dejar de lado los procesos sancionadores que también son necesarios.
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RESUMEN

ABSTRACT

Es una climatización geotérmica para el ahorro de energía, captando o eliminando el calor y la humedad por medios naturales, es decir, gracias a las características físicas
del terreno y de los elementos existentes de la naturaleza
y del medio ambiente. Esto se produce en un edificio de
nueva construcción, un COLEGIO DE EDUCACIÓN PREESCOLAR situado en la C/ Gerardo Sánchez de CANDELEDA, localidad perteneciente a la provincia de ÁVILA
(ESPAÑA).

The paper it is about a geothermal air conditioning system for
energy saving, capturing or eliminating the heat and humidity by
natural means, i.e., due to the physical characteristics of ground
and existing elements of nature and the environment. This is
made in a new building, a preschool education college located in
the C/ Gerardo Sánchez of CANDELEDA, belonging to the province
of AVILA (Spain).

Aunque no se trata de un edificio de tierra, el Colegio usa
la temperatura del terreno para calefactarse en invierno y
refrescarse en verano, así como la energía solar (a través
del efecto invernadero).
En invierno, un gran camaranchón a modo de sótano absorbe la temperatura del aire del terreno. El aire caliente
produce tiro hacia arriba y se traslada por ranuras estratégicamente situadas calefactando los pisos superiores.
Como el edificio está formado por una doble piel de vidrio, el efecto invernadero de esta región muy soleada,
apoya la producción de calor.
En verano el tiro producido por la apertura de los lucernarios superiores saca el aire interno obligando a ascender
al aire más frío del sótano, lo que produce una sensación
inédita de frescor ante un sol implacable.
La inercia y capacidad térmica del terreno se constituye
así en una cualidad que permite una climatización sostenible exclusivamente por medios naturales sin que intermedie ningún elemento que consuma fuentes de energía
artificiales (electricidad, carbón, leña, gas, etc.)

PALABRAS CLAVE

Although it is not a ground construction, the school uses the
temperature of the ground to heater in winter and cool in summer, as well as solar energy (through the greenhouse effect).
In winter, a large ground cavity to basement mode absorbs the
temperature of the air from the ground. Hot air produces air intake
and moved by strategically placed slots heating the upper floors.
As the building is formed by a double skin of glass, the greenhouse effect of this sunny region, supports the production of heat.
In summer air intake produced by the dormer window opened
leaves the internal air making colder air ascend from the basement, which produces a new feeling of freshness to a relentless
Sun. Inertia and thermal capacity of the ground is thus a quality that allows a sustainable HVAC exclusively by natural means
without end any element that consume artificial energy sources
(electricity, coal, wood, gas, etc.)
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1. Introducción
Se trata de una climatización geotérmica para el ahorro
de energía, captando o eliminando el calor y la humedad por medios naturales, es decir, gracias a las características físicas del terreno y de los elementos existentes
de la naturaleza y del medio ambiente. Esto se produce en un edificio de nueva construcción, un Colegio de
Educación Preescolar situado en la C/ Gerardo Sánchez
de CANDELEDA, localidad perteneciente a la provincia
de ÁVILA (ESPAÑA).
El edificio se compone a partir de la inclusión de una
caja de cristal dentro de otra caja de cristal protegidas
por una cubierta totalizadora que origina una indefinición conceptual entre el interior y el exterior. Por otro
lado, la articulación volumétrica del edificio debe solucionar la topografía de los distintos niveles del patio del
conjunto escolar. Para ello, se construyen dos entradas,
una en rampa por la fachada Norte que llega hasta el nivel +1 (figura 1) y otra por la fachada Sur, el patio entrando en el nivel 0 (figura 2), a nivel de calle desde donde
se accede a las dos alturas en las que se distribuyen los
diversos espacios.

El programa del edificio responde a las necesidades de
un Centro de Educación Preescolar con cuatro unidades
para niños y niñas entre 0 y 3 años y comedor escolar.
La organización del edificio se hace en dos niveles con
objeto de dejar un mayor espacio libre de recreo en la
parcela y facilitar además la separación de usos y recorridos, evitando así el cruce de circulaciones y flujos.
En el nivel 0, de planta baja, semienterrado con respecto a la calle aunque prácticamente con la misma cota
que las pistas deportivas del instituto, se ubican las
dependencias administrativas y los espacios servidores
(cocina, almacenes, vestuarios, aseos personal, etc.).
El espacio distribuidor común de este nivel se puede
utilizar como zona de juegos y otros usos, cubierta e
interior para los chicos y, la zona ajardinada, cuyas líneas
de composición continúan las del exterior, podría considerarse una prolongación del patio de recreo. La zona
de doble altura le confiere una mayor escala y amplitud
a todo el espacio y pone en contacto las dependencias
de las dos plantas.
Al nivel +1, de planta primera, ligeramente elevado respecto a la calle, se puede llegar bien por una rampa que
corre a lo largo de la fachada Norte o bien por el núcleo
de escaleras del vestíbulo. En esta cota se ubican los
espacios docentes (aulas, aseos y comedor) para tener
un mayor soleamiento y mejores vistas sobre el patio.

Figura 1. Colegio esquina Noroeste. La fachada norte acristalada posee
la rampa de acceso, y en la fachada Oeste se produce la entrada. 2011.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

Figura 3. Fachada norte acristalada. 2011.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

Figura 2. Esquina Suroeste. Fachada Sur acristalada con
algunas persianas bajadas y la fachada Oeste. 2011.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

Figura 4. Vista nocturna del edificio. Fachada Sur con las persianas subidas. 2011.
Fuente: Eduardo González Fraile

175

TERRA

Arquitectura Contemporánea en Tierra

El edificio no es una construcción de tierra, pero el Colegio sí usa la temperatura del terreno para calefactarse en
invierno y refrescarse en verano, así como la energía solar
(a través del efecto invernadero). De esta manera la utilización de un sótano o camaranchón de tierra se convierte
en una alternativa de sostenibilidad y confort en el tema
del acondicionamiento higrotérmico del edificio, reduciendo al máximo el consumo de energía eléctrica o fósil.

Se explica aquí la modelización de ahorro energético
para la situación de invierno y para la de verano. En
ambos casos hay que tomar una serie de datos previos.
El conjunto de medidas de temperaturas y humedades
debe hacerse a la vez. La medición de Humedades se
hace con el higrómetro, en los mismos lugares indicados,
que llamaremos de la misma forma pero con hache mayúscula: Ht/im, Ht/in, H-1/im, H-1/in, He/im, He/in, etc.

En invierno, el aire contenido en un gran camaranchón
a modo de sótano absorbe la temperatura del aire del
terreno. El aire se calienta y produce un tiro hacia arriba trasladándose por aperturas (ranuras paralelas a la
fachada o huecos en el forjado) estratégicamente situadas, calefactando los pisos superiores). Como el edificio está formado por una doble piel de vidrio, el efecto
invernadero ocasionado en esta región, muy soleada,
apoya la producción de calor.

Podemos ver en la imagen (figura 5). Toma de datos, la
sección transversal tipo del edificio, sección A, donde
se marcan los puntos exactos para hacer las mediciones.

En verano el tiro producido por la apertura de los lucernarios superiores saca el aire interno obligando a ascender al aire más frío del sótano, lo que produce una
sensación inédita de frescor ante un sol implacable.
La inercia y capacidad térmica del terreno se constituye así en una cualidad que permite una climatización
sostenible exclusivamente por medios naturales sin que
intermedie ningún elemento que consuma fuentes de
energía artificiales (electricidad, carbón, leña, gas, etc.)
En lo sucesivo se desglosará un ejemplo de análisis y
modelización de los movimientos de aire en el interior
de este edificio, que tiene por objeto comprobar si funciona como una máquina que introduce aire en un recinto en contacto con el terreno. Cuando ese aire ha captado la temperatura del mismo asciende hacia espacios
superiores con los que está comunicado, calefactando
finalmente todo el conjunto. En verano es el tiro del lucernario superior el que extrae el aire interno a medida
que se va calentando por el efecto invernadero.
Se constituye entonces un método válido para comprobar el
funcionamiento y rendimiento de esta máquina edificatoria.
Es necesario medir Humedad, Temperatura, Caudales
de aire transferido y tiempo empleado. Aunque se describe la modelización como para ser realizada de forma
manual, resulta muy fácil monitorizar los puntos fijos o
estaciones que necesitamos para la toma de datos.
Se expone una sección tipo donde la cara Sur es un espacio
de doble altura comunicado con el espacio bajo cubierta
y la cara Norte es una rampa que facilita la accesibilidad.
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Figura 5. Sección transversal del edificio donde se van a tomar los datos iniciales.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile
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Para la medición y toma de datos pueden usarse termómetros de máxima y de mínima, evitando ir dos veces al
lugar y garantizando que se toman los valores extremos.
Se distingue también el lado sur (meridional) donde se
sitúa el ascensor y el lado norte donde se sitúa la rampa.
Debe medirse, de forma previa a la modelización, con
todos los parámetros y en idénticos lugares, para conocer la situación inicial y las posibles inercias del edificio.
Las diferentes temperaturas y humedades se miden por
los siguientes parámetros, cuya nomenclatura e indicación en la sección es la siguiente:

Te/in, Temperatura del aire exterior en invierno, lado
norte. Hay que medir levantando el termómetro a 1 m
del suelo y 40 cms de separación de la fachada norte,
en el momento de más calor y de más frío de cada día,
con todas las ventanas cerradas y colocando cartones
para impedir el paso de aire por la rejilla del forjado
hacia el nivel 0 (planta baja).

En el plano del estado de invierno (figura 6), se representa en la sección transversal, con línea azul, la ventilación esporádica y, con línea roja, la circulación del aire
caliente en sentido ascendente.

2. Toma de datos. INVIERNO: Terreno, Exterior
y Cámara de sótano
Tt/im, Temperatura del terreno en invierno lado meridional. Hay que medir enterrando el termómetro a 60 cms
de profundidad y 1 m de separación del muro de contención sur, en el momento de más calor y de más frío
de cada día para ver su dispersión, que debe ser escasa.
Tt/in, Temperatura del terreno en invierno lado norte.
Hay que medir enterrando el termómetro a 60 cms de
profundidad y 1 m de separación del muro de contención norte, en el momento de más calor y de más frío
de cada día para ver su dispersión, que debe ser escasa.
T-1/im, Temperatura del aire del nivel -1 (camaranchón
del sótano) en invierno, lado meridional. Hay que medir
levantando el termómetro a 40 cms del suelo y 1 m de separación del muro de contención sur, en el momento de
más calor y de más frío de cada día, con todas las ventanas cerradas, para ver el calor de transmisión del terreno.
T-1/in, Temperatura del aire del nivel -1 (camaranchón
del sótano) en invierno, lado norte. Hay que medir levantando el termómetro a 40 cms del suelo y 1 m de separación del muro de contención norte, en el momento de
más calor y de más frío de cada día, con todas las ventanas cerradas, para ver el calor de transmisión del terreno.
Te/im, Temperatura del aire exterior en invierno, lado
meridional. Hay que medir levantando el termómetro a
100 cms del suelo y 40 cms de separación de la fachada
sur, en el momento de más calor y de más frío de cada
día, con todas las ventanas cerradas y colocando cartones para impedir el paso de aire por la rejilla del forjado
hacia el nivel 0 (planta baja).

Figura 6. Sección transversal del edificio donde se van a tomar los datos en situación de invierno.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

Efectos que podemos medir con la modelización.Caudalímetro.
VELOCIDADES DE TRANSFERENCIA.- Se sabe así la diferencia de temperatura y humedad entre el terreno, el
aire del camaranchón y el ambiente exterior. La diferencia entre el interior y el terreno puede ser escasa, pero
será importante la de ambos con el espacio exterior,
como se aprecia ahora cuando se baja al camaranchón.
Todo el aire más caliente acumulado en el camaranchón
se va a transferir al resto del edificio.
Es fundamental saber cómo se hace este proceso, cuánto duran los ciclos, si el proceso es homogéneo o no,
cuáles son los límites de parámetros que bloquean el sistema, etc. Fijando las secciones de paso o conociendo
de antemano las variaciones que vayamos a introducir,
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sólo resta saber la velocidad de paso del aire, puesto
que el volumen que pasa por unidad de tiempo es el
producto de la sección por la velocidad.
CICLO.- Cuando se hace la modelización, dejando pasar el aire por las rejillas, es preciso medir con el caudalímetro el volumen de aire que se transfiere o bien
la velocidad de paso. Sabremos, entonces, qué tiempo
se tarda en transferir a la planta baja todo el aire del
camaranchón y que tiempo tarda el nuevo aire que ha
entrado al mismo (camaranchón) en ponerse a la temperatura del aire anterior, cuando comenzaba a ascender
hacia la planta baja.
Normalmente debería ser una función sinusoidal o gaussiana, si tomamos el tiempo en el eje de abscisas y la velocidad del aire o su volumen (manteniendo constantes
las secciones de paso) en el eje de ordenadas (figura
7). Con los datos anteriores conoceremos los ciclos de
renovación de nuestro pistón y la frecuencia con la que
se carga el sistema. Serán variables, dependiendo de
las diferencias de temperatura, pero análogos para una
misma época del año.

Figura 7. Gráfica que muestra los ciclos de renovación del aire.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

CONDENSACIONES.-Si en invierno este aire del camaranchón está demasiado húmedo y hace frío se podrían producir condensaciones en la zona alta de las paredes y parte
de su techo colindante (las propias ventanas y trampillas).
ELIMINACIÓN DE AIRE HÚMEDO y TRANSFERNCIA
DE AIRE SECO.- Si no nos interesa transferir aire húmedo y tenemos el aire exterior suficientemente seco,
se abren todas las ventanas altas y trampillas metálicas
de las dos fachadas. Se producirá un tiro muy fuerte en
dirección hacia las ventanas altas del sur.
El desecado será rápido, pudiendo cerrarse poco después para no perder el calor aportado por el terreno. Si
las condensaciones son escasas bastará abrir, durante un
lapso de tiempo corto las ventanas y trampillas más próximas a los piñones. En los extremos se formará un potente
tiro en la parte superior del espacio, generándose dos

corrientes de convección, horizontales y periféricas, justo
bajo el techo, desecando paredes y techo rápidamente.
TRANSFERENCIA DE AIRE HÚMEDO.- Si nos interesa
transferir aire húmedo, porque, a veces, las calefacciones resecan mucho el ambiente, basta dejar moverse al
aire sin abrir ni las ventanas altas ni las trampillas metálicas mencionadas. Uno o dos higrómetros colocados en
lugares vivideros estratégicos pueden darnos la pauta
para transferir humedad o no hacerlo, manteniendo así,
de forma natural el grado higrotérmico deseado.
POSIBILIDAD DE AUTOMATIZACIÓN.- Todas estas
operaciones y las que se explicarán más adelante se
pueden automatizar y monitorizar sin más que poner
sondas y testigos que, en función de las variables que
pueden leer, envían estas lecturas a temporizadores que
ponen en marcha mecanismos de apertura o cierre de
trampillas, ventanas, etc. Y, además, según haya más
o menos aportes de calor o de humedad, mediante el
efecto invernadero o las transferencias geotérmicas e
higrotérmicas, se podría automatizar también la puesta
en marcha de la calefacción de suelo radiante, reduciendo aún más los consumos que ya se prevén muy bajos.
De la misma manera que el efecto multiplicador de luminosidad, que van a producir los espejos situados sobre las candilejas, podría rectificar automáticamente, a
la baja, la potencia que se debe aportar en concepto de
energía lumínica. En el edificio ocurrirá, en el momento
presente, de forma manual, ya que el usuario va a darse
cuenta de la extraordinaria aportación de luz de los espejos y evitará intensificar la iluminación.
EDIFICIO-MÁQUINA. PROYECTO de INVESTIGACIÓN.- Tales efectos se pueden conseguir porque el
edificio es, en sí mismo, una máquina, cuyo motor es
el medio ambiente en que se ubica, aquello con lo que
linda, produciéndose el arranque a través del diferencial
energético transmitido por el sol y por el terreno.
Por otra parte, desde lo relativo a la investigación y
dada la diversidad de situaciones atmosféricas insertas
en los ciclos temporales de las estaciones climáticas,
se comprende que en la modelización se haya estimado solamente las dos situaciones extremas de invierno
y verano. Pero a nadie se oculta que tal modelización
debe ser aplicada a ciclos suficientemente cortos, por
ejemplo de un mes o de quince días. Ese esfuerzo se
constituye en un auténtico proyecto de investigación,
que daría, sin duda, magníficas conclusiones a favor del
edificio, pero que, sobre todo, sería valiosísimo para la
construcción y el diseño de los edificios, en general.
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3. Toma de datos. INVIERNO: Exterior y
Planta Baja
T0/im, Temperatura del nivel 0 (planta baja o de acceso)
en invierno lado meridional. Hay que medir levantando
el termómetro a 100 cms del suelo y 40 cms de separación de la fachada sur, en el momento de más calor y de
más frío de cada día, colocando cartones para impedir
el paso de aire por la rejilla del forjado, tanto desde el
nivel del camaranchón del terreno como hacia el nivel 1
(planta primera). Se realizará una medición con las persianas completamente bajadas y otra con las persianas
completamente subidas. La primera durante tres días y
la segunda los tres siguientes.
T0/in, Temperatura del nivel 0 (planta baja o de acceso) en invierno lado norte. Hay que medir levantando el
termómetro a 40 cms del suelo y 40 cms de separación
de la fachada norte, en el momento de más calor y de
más frío de cada día, cerrando las trampillas metálicas y
colocando cartones para impedir el paso de aire desde
el nivel del camaranchón del terreno. Se realizará una
medición con las persianas completamente bajadas y
otra con las persianas completamente subidas. La primera durante tres días y la segunda los tres siguientes.
T0/irc, Temperatura del nivel 0 (planta baja o de acceso) en invierno en los recintos centrales de despachos
acristalados. Hay que medir levantando el termómetro
a 100 cms del suelo y 40 cms de separación de la pared
acristalada sur, en el momento de más calor (cuando el
sol llega pasando por las dos paredes de vidrio hasta a
los despachos) y de más frío de cada día.
Efectos que podemos medir con la modelización.Efecto invernadero.
DEFINICIÓN.- Se trata de conocer la diferencia de temperatura y humedad ocasionada por el efecto invernadero, cuestión que supone un incremento de temperatura
enorme cuando los rayos del sol, que bañan un recinto
cerrado y sin ventilar, pasan a través de uno o varios
cristales. Como el aire no puede escapar, se va calentando gradualmente. Tal incremento puede convertir una
pieza acristalada en un horno si durante el verano no se
disipa el calor producido mediante ventilación continua
y abundante; pero, sin embargo, el incremento es fundamental en invierno ya que se consigue gran cantidad
de calor natural, que suple a la mejor calefacción.
EJEMPLOS.- La arquitectura tradicional y, también, la
moderna de calidad conocen y controlan, en general,
bien estos efectos; no así la arquitectura comercial. Así,

el mirador decimonónico, la galería de los hospitales, las
solanas de las iglesias o las plazas, los propios invernaderos, las marquesinas y todos los espacios de acero y cristal que tanto emplean en el siglo XIX controlan tal efecto.
EFECTO.- La diferencia de temperatura entre el exterior
y el interior será importante, pero lo más relevante va
a ser las diferencias de temperatura en el propio interior, según las persianas estén completamente bajadas
o completamente subidas. Porque, a la diferencia de
temperatura constatada por la distinta posición de las
persianas se va a deber al efecto invernadero.
En la fachada norte, tal diferencia no es relevante pues
no hay sol y no puede haber efecto invernadero. Por el
contrario, en la Sala de Reuniones o en el Despacho, el
efecto mencionado puede producirse con más intensificación, pues el sol, cuando está suficientemente bajo,
atraviesa las dos paredes de cristal, implementado, además, en el hecho de que, en la orientación oeste y suroeste, los rayos solares inciden casi perpendicularmente a los planos verticales acristalados y su rendimiento
energético es impresionante.
PROCESO.- Aquí, es también fundamental saber cómo
se desarrolla este proceso, qué límite de calor pueden
absorber los recintos estancos, con que sección de ventilación debemos contar para disipar el calor permanentemente, si para determinadas secciones de ventilación
se producen ciclos, si el proceso es continuo o está
fragmentado en incrementos de unidades discretas, en
qué medida la interposición de nuevos vidrios altera el
rendimiento del sistema, etc.
Fijados, como están, los vidrios principales con la correspondiente cámara de aire se puede pensar en modelizar la refracción para los diversos rayos incidentes,
cuestión en la que nos acercamos al susodicho proyecto
de investigación, pero que merece la pena ensayar, aunque sólo sea en aspectos parciales.
NIVEL DE HUMEDAD.- Respecto al nivel higrométrico,
si es necesario aportar humedad, se cruzará la ventilación bajo rampa de los baños con el exterior y con el
interior (patio polivalente). En caso contrario, se pueden
mantener los baños y los despachos con sus numerosas
puertas cerradas.
Las puertas acristaladas que se repiten en espacios de
esta planta baja tienen por misión permitir la ventilación
cruzada de manera eficaz, sea para transferir humedad
en invierno o verano, sea para conseguir un fuerte tiro
horizontal y en parte vertical que produzca corrientes de
aire que refresquen la temperatura en verano.
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4. Toma de datos. INVIERNO: Exterior y
Planta Primera
T+1/im, Temperatura del aire del nivel +1 (planta primera o de aulas) en invierno, lado meridional. Hay que
medir levantando el termómetro a 100 cms del suelo y
40 cms de separación de la fachada sur, en el momento
de más calor y de más frío de cada día, colocando cartones para impedir el paso de aire por la rejilla del forjado
desde el nivel 0 (planta baja). Se realizará una medición
con las persianas completamente bajadas y otra con las
persianas completamente subidas. La primera durante
tres días y la segunda los tres siguientes.
T+1/in, Temperatura del aire del nivel +1 (planta de
rampa, que accede a la planta primera o de aulas) en
invierno, lado norte. Hay que medir levantando el termómetro a 120 cms del suelo y 40 cms de separación
de la fachada norte, en el momento de más calor y de
más frío de cada día.
T+1/irc, Temperatura del nivel +1 (planta primerea o de
aulas) en invierno en los recintos centrales de las aulas
acristaladas. Hay que medir levantando el termómetro a
100 cms del suelo y 40 cms de separación de la pared
acristalada sur, en el momento de más calor (cuando el
sol llega pasando por las dos paredes de vidrio hasta
las aulas) y de más frío de cada día.

5. Toma de datos. INVIERNO: Exterior y
Planta Bajocubierta
T+2/im, Temperatura del aire del nivel +2 (planta de bajocubierta) en invierno, lado meridional, sobre la rasante
vertical de la candileja corrida del lado sur. Hay que medir levantando el termómetro a 100 cms del suelo y en el
plano de la rasante vertical de la candileja, en el momento de más calor y de más frío de cada día. Se realizará
una medición con las persianas completamente bajadas
y otra con las persianas completamente subidas. La primera durante tres días y la segunda los tres siguientes.
T+2/in, Temperatura del aire del nivel +2 (planta de
bajocubierta) en invierno, lado norte, sobre la rasante
vertical de la candileja corrida del lado norte. Hay que
medir levantando el termómetro a 100 cms del suelo y
en el plano de la rasante vertical de la candileja, en el
momento de más calor y de más frío de cada día.
T+2/irc, Temperatura del nivel +2 (planta bajocubierta)
en invierno en los recintos centrales junto al lucernario
vertical Hay que medir levantando el termómetro hasta

el plano horizontal del alféizar del lucernario y a 40 cms
de separación del mismo, en el momento de más calor
y de más frío de cada día. Se realizará una medición
con las persianas completamente subidas y el lucernario
abierto y otra con el lucernario cerrado. La primera durante tres días y la segunda los tres siguientes. En todos
los casos las ventanas estarán cerradas.
Te/ifm, Temperatura del aire exterior en invierno, lado
meridional. Hay que medir colocando el termómetro a
sobre la cubierta, en el momento de más calor y de más
frío de cada día, sobre la rasante vertical (plomo)de la
candileja corrida del lado sur.
Te/ifn, Temperatura del aire exterior en invierno, lado
norte. Hay que medir colocando el termómetro a sobre
la cubierta, en el momento de más calor y de más frío de
cada día, sobre la rasante vertical (plomo)de la candileja
corrida del lado norte.
Te/ilu, Temperatura del aire exterior en invierno, a la
salida del lucernario. Hay que medir colocando el termómetro a 30 cms por encima de la cubierta ya 40 cms
del plano vertical del lucernario, en el momento de más
calor y de más frío de cada día.
Efectos que podemos medir con la modelización.
Efecto invernadero y transmisión por convección.
Hay que comentar conjuntamente estos dos niveles porque están comunicados entre sí, ya que el bajocubierta
es una especie de altillo del espacio general. Ello quiere decir que, considerado como un espacio único, se
producirá el efecto invernadero mencionado si todo el
recinto, por grande que sea, es estanco. En el límite,
si el 100% fuese efecto invernadero, las convecciones
(corrientes de aire que son el principal factor de transmisión de calor) no existirían porque el aire caliente se
encontraría atrapado en la parte más alta del espacio.
Ahora bien, no sólo la realidad desmiente la estanqueidad de un espacio, sino que el control climático que se
pretende conseguir viene desarrollado por las combinaciones pertinentes de los efectos de convección y de
invernadero. De ahí la necesidad de modelización y de
medir con y sin las ventanas del lucernario abiertas. Tal
apertura provoca un tiro de aire que induce la convección y renueva el aire que va a ser sometido al efecto
del invernadero.
La diferencia de temperatura entre el exterior y el interior será importante, pero lo más relevante va a ser las
diferencias de temperatura en el propio interior, según
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las ventanas del lucernario estén completamente cerradas,
completamente abiertas o con la regulación que se estime.
Porque, a la diferencia de temperatura constatada por
la distinta posición de las ventanas del lucernario se va
a deber los efectos de convección de estas plantas y de
todo el edificio en general. Una depresión de aire provocada por la ventilación de la acción combinada convección-invernadero de la planta de aulas va a provocar
en verano que el aire fresco del camaranchón ascienda
hacia las plantas baja y primera, además de las convecciones y efectos Ventura que se producen si abriendo
ventanas de fachadas opuestas se producen corrientes
con tiro horizontal u oblicuo del tipo norte-sur. Pero esto
es ya la aplicación de verano.
En el plano del estado de verano (figura 8), se representa con línea roja la circulación del aire caliente de dentro
a fuera del edificio y, con línea azul, la circulación del
aire frío en contacto con el terreno ascendiendo a las
plantas superiores.

Este conjunto de medidas debe hacerse a la vez, al igual
que la medición de Humedades con el higrómetro, en
los mismos lugares indicados, que llamaremos de la
misma forma pero con hache mayúscula:
Ht/im, Ht/in, H-1/im, H-1/in, He/im, He/in.
También pueden usarse termómetros de máxima y de
mínima, evitando ir dos veces al lugar y garantizando
que se toman los valores extremos.

6. Verano
Tt/vm, Temperatura del terreno en verano lado meridional. Hay que medir enterrando el termómetro a 60 cms
de profundidad y 1 m de separación del muro de contención sur, en el momento de más calor y de más frío
de cada día para ver su dispersión, que debe ser escasa.
Tt/vn, Temperatura del terreno en verano lado norte.
Hay que medir enterrando el termómetro a 60 cms de
profundidad y 1 m de separación del muro de contención norte, en el momento de más calor y de más frío
de cada día para ver su dispersión, que debe ser escasa.

BIBLIOGRAFÍA
•

Leoni, Fluvio. (2001). “L’architettura della simultaneità”
Edición Babele ISBN 978-88-8353-100-0

•

de Teresa, Enrique. (2007). “Tránsitos de la forma” Edición Arquia. ISBN 978-84-931388-1-3

•

Weston, Richard. (2012). “Materiales Forma y Aquitectura” Ediciones Blume ISBN978-84-9801-279-8
Richards, Brent. (2012). “Arquitectura de Cristal”. Edicion
Blume. ISBN 978-84-9801-102-7

•

Figura 8. Sección transversal del edificio donde se toman los datos en situación de verano.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

181

González Fraile, Eduardo Miguel. (2012). “Galerías de
ventilación para desecar las humedades en los zócalos
de monumentos” artículo en el libro “Papeles del Partal.
Nº5“. Edición Academia del Partal ISSN 1695-3029

La Intervención en Arquitectura

Vernácula desde la perspectiva de la
Bioclimática

la Reducción Energética
y el Reforzamiento Estructural

Casa de la cultura Jorge Eliecer Gaitán
Tinta sobre papel

Meta, Colombia

Carlos Alberto Díaz
Arquitecto. Magister en Patrimonio Cultural y Territorio. Diplomado en Gestión de la C.T.I. Miembro de Rigpac (Colombia),
ACIUR (Colombia). Actualmente es profesor de la Facultad
de Arquitectura, Jefe de Centro de Investigaciones de Arquitectura e Ingenieria Civil de la Corporación Universitaria del
Meta. (Villavicencio, Colombia); es consultor independiente en
temas de arquitectura y patrimonio cultural.

Arquitecto. Especialista en Planeación Ambiental y Manejo Integral de los Recursos Naturales. Miembro de ACIUR (Colombia). Actualmente es profesor de la Facultad de Arquitectura,
e investigador del Centro de Investigaciones de Arquitectura
e Ing. Civil de la Corporación Universitaria del Meta. (Villavicencio, Colombia); es consultor independiente en temas de
ambientales.

TERRA

Francisco Alberto Quiñonez

3

Arquitectura Contemporánea en Tierra

TERRA

Arquitectura Contemporánea en Tierra

RESUMEN

ABSTRACT

El fin de la ponencia no es solo evocar el valor histórico
de la Casa de la Cultura “Jorge Eliecer Gaitán”, que registró cien años desde su fundación al año 2014, al igual
que la edificación vernácula que las acoge, allí también
se alberga la Biblioteca Municipal “Eduardo Carranza”;
esta edificación se ubica en el centro antiguo de Villavicencio, cuenta con sistemas de muros en adobe, en
su estudio se develo la conjunción de valores históricos,
estéticos y simbólicos, aunado a ello enseña valores bioclimáticos, a la cual se propone vincular en la intervención modificaciones en pro de la reducción energética, la
tipificación y estimación de alternativas de reforzamiento
de la edificación a ser ampliada a dos plantas; a partir
de este ejercicio, se propuso proyectar posibles soluciones a la edificaciones con valor patrimonial, y conformar
así la metodología “Propuesta Técnica de Intervención
Integral: se basa en el estudio de lo construido para rehabilitar”, con esta visión se busca brindar soluciones a
estos tres aspectos inscritos en la arquitectura patrimonial vernácula en el territorio del Meta. Desde la premisa
¿es posible incrementar la calidad de la intervención en
arquitectura vernácula patrimonial?

The purpose of the paper is not only evoke the historical value
of the Casa de la Cultura “Jorge Eliecer Gaitan”, which recorded
one hundred years since its foundation in 2014, as the vernacular
building that houses them, there also houses the Municipal Library “Eduardo Carranza”; This building is located in the old center
of Villavicencio, has systems of walls of adobe, in his study a combination of historical, aesthetic and symbolic values was unveiled,
coupled with this teaches bioclimatic values, which it is proposed to link the intervention changes towards energy reduction,
classification and estimation of alternative reinforcement of the
building to be expanded to two floors; From this exercise, it was
proposed to project possible solutions to the buildings with heritage value, and thus form the methodology “Technical Proposal
Comprehensive Intervention: based on the study of the buildings
to rehabilitate” this vision seeks to provide solutions to these
three aspects enrolled in vernacular architectural heritage in the
territory of Meta. Since the assumption is it possible to increase
the quality of the intervention in heritage vernacular architecture?

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Intervención

Intervention

Vernácula

Vernacular

Bioclimática

Bioclimatic

Reducción Energética

Energy Reduction

Reforzamiento Estructural

Structural Reinforcement

184

La Intervención en Arquitectura Vernácula desde la perspectiva de la Bioclimática, la Reducción Energética y el Reforzamiento Estructural

1. Introducción

2.1 Estado actual síntesis

Se ha ilustrado en años atrás, a partir del estudio de
valoración “En busca de la protección del patrimonio
construido en adobe: Estudio de caso del centro histórico de Villavicencio, Colombia, siglos XIX – XX“, publicado en el 2009, él giró alrededor del reconocimiento de
los valores patrimoniales a conservar y así proyectar la
Intervención de la Arquitectura Vernácula.

Parte de una breve síntesis de la valoración de la edificación Casa de la Cultura “Jorge Eliecer Gaitán”, y Biblioteca Municipal “Eduardo Carranza”, se analizó según
el método fenómeno Arquitectónico que comprende
Estructura, Forma y Significado, Este aspecto requiere
de mayor profundización pues replantea los estudios
realizados hasta el momento en Colombia y otras latitudes, en los que se examina la edificación, partiendo de
los conceptos de “espacio” Jokiletto y Feilden (2000),
“estética”, Paz y Hernández (1988), histórico Corradine (1989), evolución Moure (2007), inclusive desde el
mismo sistema constructivo González (1988), Díaz Emilia
(2002), pero observándolos únicamente desde la perspectiva del objeto y desconociendo al sujeto y el contexto según caballero y Fonseca (2001).

Posterior a ello, se planteó el estudio de cuatro temáticas: estado Actual, Bioclimática, Reducción Energética,
y Reforzamiento Estructural; es así como se reconoció la
Bioclimática, aplicada por los constructores a las edificaciones, se estudió por que no empleaba a la hora de
formular las intervenciones arquitectónicas y por qué se
debía involucrar, máxime siendo vernáculas, ya que estas
incluyen características bioclimáticas en su construcción.
Al ver la necesidad de conservación con la menor afectación de costos posible a estas estructuras en adobe; se
planteó como posible solución incluir la Reducción Energética, se emplearon los referentes: los casos de Luís De
Garrido en Cali Colombia, en donde se estudió la implementación de la Reducción Energética, con lo cual se
lograra disminuir los altos costes de las intervenciones.

A la edificación Casa de la Cultura “Jorge Eliecer Gaitán”, ya se le había realizado el estudio de la valoración
en el año 2009, Ahora bien, en el año 2012, le realizó
una intervención arquitectónica en la que se modificó la
estructura espacial, por lo que se realizó nuevamente el
estudio de valoración, con el fin de verificar si se habían
perdido valores o se mantenían, como seguidamente se
podrá determinar.

Por último se estudió el Reforzamiento Estructural del
sistema constructivo en Adobe, las edificaciones en
cuestión, no se intervienen ya que las normas de construcciones sismo resistentes no las consideran como
convenientes para su habitad, según lo anterior, se propone reforzar su estructura, corrigiendo así su comportamiento sísmico, al momento de soportar un fenómeno
telúrico, no se destruyan y poder cobijar vidas.
Con los resultados de estos cuatro estudios se propone
mejorar la “Propuesta Técnica de Intervención Integral”.

2. Materiales y Métodos
En este acápite se concentran cuatro estudios: estado
actual, bioclimática, la reducción energética y reforzamiento estructural; que unidos se proponen como metodología “Propuesta Técnica de Intervención Integral”,
el enfoque utilizado es el cualitativo, se aplicó el tipo:
estudio de caso, en edificaciones ubicadas en los municipios: Villavicencio, Acacias, Restrepo, San Martín, del
Departamento del Meta; ya que solo al unir los estudio
de casos en un conjunto se puede visualizar las interrelaciones entre los elementos arquitectónicos, estos se
presentaran en los resultados.

Figura 1: Planta arquitectónica, fachadas y corte del año anterior 2009. Tomado de Tomado de Parámetros para la intervención arquitectónica del Centro Histórico de Villavicencio: Desde la perspectiva del Patrimonio Cultural, séptimo semestre B 2008 del programa de arquitectura UNIMETA. 2009.

185

TERRA

Arquitectura Contemporánea en Tierra

cada uno de los elementos que hacen de gran valor
patrimonial al inmueble Casa de la cultura Jorge Eliecer
Gaitán de la ciudad de Villavicencio, para la elaboración de un PEMP (plan de manejo especial de manejo
y protección), solicitud de recursos a entidades OEA,
UNESCO. Por el buen uso de las instalaciones edilicias
por ser una entidad prestadora de servicio social, a los
habitantes de la ciudad de Villavicencio.
2.2 Bioclimática

Figura 2: Planta arquitectónica, fachadas y corte actual año 2015. Tomado de Formulación de la
intervención del bien patrimonial de la “casa de la cultura” Jorge Eliécer Gaitán de la ciudad de
Villavicencio, por Lida Tatiana Espinosa 2014.

En las figuras 2 y 3 se presentan las planimetrías allí se
puede constatar que: el elemento central continua siendo el patio, actual sala de lectura 1; lugar donde se ubican las mesas y además donde se encuentran muros en
adobe a la vista. Donde antiguamente se tenía una sala
de lectura y un patio pequeño; este espacio fue modificado y pasó a ser la sala de referencia. Los anteriores
aspectos son los cambios que se han generado desde el
2009 hasta el presente año 2015.
En conclusión se pudo constatar que aunque en la espacialidad de la Casa de la Cultura “Jorge Eliecer Gaitán”
actualmente cuenta con los siguientes cambios: a) Algunos muros divisorios y b) Nueva sala de referencia. En
cuanto a la tectónica también se modificó se adicionaron muros en drivewall afectando la imagen, más no el
comportamiento estructural. El Significado no se modificó se mantiene una lectura consistente en el lenguaje
de la tipología arquitectura vernácula, asimismo, en su
repertorio formal y espacial. A las instalaciones Casa de
la cultura “Jorge Eliecer Gaitán” y Biblioteca Municipal
“Eduardo Carranza”, Para que luchen por alcanzar el
reconocimiento y el apoyo económico que requieren,
gracias a su gran labor por la comunidad metense. Al
Ministerio de Cultura: Para que analicen a profundidad

Las nociones iniciales a manera de introducción al estudio que profundizara en la bioclimática; la cual busca
proveer de un marco de referencia sobre el estado de
la Intervención de la arquitectura con valor patrimonial:
así como también, efectuar un acercamiento a las edificaciones de arquitectura en tierra. La casa de la cultura y biblioteca no presenta problemas de ventilación
ya que se encuentra construida en un sistema de doble
altura el cual le proporciona ventilación directa elevada
contrarrestando la humedad relativa, patios central, lateral y rejillas sobre las puertas, los que disminuirán la
temperatura interna del inmueble, mejorando el confort
climático. En las crujías laterales la altura total es de 7.9
m, pero está construido el cielo raso a 7.50 m. En la crujía central la altura total es de 11.91m, y el cielo raso se
encuentra ubicado a 10.4 m de altura. Por lo que no se
hace necesaria la intervención en esta área.
La radiación solar absorbida por las superficies es la raíz
de la elevación de la temperatura, radiación solar ya que
al estar ubicados en la zona tórrida del planeta es más
agudo el problema de incremento de la temperatura al
interior de la edificación, entre otros de las técnicas pasivas, en esta edificación ubicada en Villavicencio con
medias densidades constructivas, con pocas zonas verdes y con excesivo soleamiento son causa importante
de problemas ambientales, como el calentamiento de
los espacios, La radiación solar es constante en la CASA
DE LA CULTURA. No hay presencia de vegetación que
pudiese dar sombra y proteger a la edificación de los
rayos del sol, en este caso sería importante generar estas zonas en el patio posterior que se queda desaprovechando y más bien generar un jardín que embellezca,
proteja y de frescura a la edificación véase figura 3 y 4.
Asimismo, se halló que cuenta con un clima y circunstancias del entorno que ayudan a obtener el confort térmico interior, mediante el acomodamiento en su diseño, la
geometría, la orientación y la construcción del edificio
modificando las condiciones climáticas de su entorno.
Un ejemplo de ello es, la ventilación se diseñó buscando
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varianza y renovación del aire mediante la extracción o
inyección de aire a la a edificación, y tiene la finalidad
de asegurar la renovación la salubridad del aire respirable, el control de la humedad, el manejo de las concentraciones de gases o partículas en suspensión.

Figura 3: Análisis de radiación solar. Tomado de Formulación de la intervención del bien
patrimonial de la “casa de la cultura” Jorge Eliécer Gaitán de la ciudad de Villavicencio, por
Lida Tatiana Espinosa 2014.
Figura 6: Cubierta Sistema de celosía en madera. Tomado de Formulación de la intervención del bien patrimonial de la “casa de la cultura” Jorge Eliécer Gaitán de la ciudad de
Villavicencio, por Lida Tatiana Espinosa 2014.

2.3 Reducción Energética

Figura 4: Análisis de vientos. Tomado de Formulación de la intervención del bien patrimonial de la “casa de la cultura” Jorge Eliécer Gaitán de la ciudad de Villavicencio, por Lida
Tatiana Espinosa 2014

El diseño y los elementos arquitectónicos vernáculos
con materiales con determinadas propiedades térmicas, como la madera o el adobe, y el abrigo del suelo lo
remontan a su origen; como ingresa el aire por el patio
central y se reparte ocasionando la salida el aire caliente hacia las ventanas laterales que son de piso a techo,
véase figura 5. El actual patio fue cerrado y cambio de
uso a sala de lectura, antes era un espacio destinado a
zonas verdes; se construyó una cubierta con estructura
en madera (nudos, tensores), que trabaja en conjunto
con la “esterilla” de guadua para brindar confort en
cada uno de los espacios, véase Figura 6.

En las naciones europeas, se estudia el tema años atrás
al 2001 y por lo tanto cuentan con un conocimiento profundo del problema del calentamiento global, ellos han
pasado por la búsqueda de soluciones a los problemas
puntuales, y han avanzado por este sendero, llegando ha las raíces del problema o mejor ¿que origina los
problemas?, expresa la Conselleria d’industria, comerç
i energia (2001), disminuir: la intensidad energética
final, el ratio de energía primaria total por unidad de
PIB, introducir tecnologías más eficientes, y el impacto
medioambiental, con el fin de cumplir con los compromisos adquiridos por el conjunto de la Unión Europea
en la cumbre de Kyoto, en la comunidad de Valencia.
En Latinoamérica son tres países los abanderados en estos procesos Chile y Argentina cuentan con ministerios
encargados de resolver esta problemática y Méjico que
inicio estudios recientemente. Se procede a realizar la
caracterización de necesidades de reducción energética, en redes de: energía eléctrica, iluminación, datos,
voz, sensores, y demás domóticas. Asimismo, sistemas
modificación y control del microclima buscando el equilibrio en el manejo de las condiciones ambientales actuales; los que se presentaran en los resultados.
2.4 Reforzamiento estructural

Figura 5: Análisis de vientos. Tomado de Formulación de la intervención del bien patrimonial de la “casa de la cultura” Jorge Eliécer Gaitán de la ciudad de Villavicencio, por Lida
Tatiana Espinosa 2014.

Como antecedentes se tiene que el estudio de las edificaciones en Villavicencio es pertinente ya que las edificaciones son pareadas, con lotes rectangulares y alargados con una proporción de uno a tres, ampliándose
hasta uno a cinco o más, fondo del lote en diagonal,
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disposición sobre terreno inclinado, como menciona la
Norma Colombiana de Construcción Sismorresistente de
1998, que estableció la Asociación de Ingeniería Sísmica
AIS; esta ciudad se encuentra ubicada en la zona de sismicidad Alta, y con localización epicentral de sismos con
Ms ≥ 4 (1566-1995), en sus fallas, esto amplía el riesgo.
El análisis se basa en la caracterización de las estructuras
y patologías estructurales propias del adobe y con base
en ellas poder estimar el sistema de reforzamiento más
adecuado, entre el denominado “Manual para la rehabilitación de viviendas construidas en adobe y tapia pisada”, Así como los documentos “Estudios de vulnerabilidad sísmica, rehabilitación y refuerzo de casas en adobe
y tapia pisada”, presentado por Daniel Ruiz Valencia y
otros, como también, “Rehabilitación sísmica de muros
de adobe de edificaciones monumentales mediante
tensores de acero”, presentado por Cecilia López Pérez
y otros, por último, los casos de reforzamiento estructural: refuerzo con: mallas, maderas de confinamiento
llanta en neopreno y con radial de acero.
Se parte de documentar las edificaciones desde sus fallas y modificaciones estructurales presentes, se concluyó la insuficiencia en cuanto a su protección, y se valúan
alternativas de reforzamiento de edificaciones previamente revisadas por el Grupo GRIME.
Según Daniel Ruiz Valencia (2007, p. 288). “Las alternativas de rehabilitación propuestas conforman una serie
de recomendaciones que buscan disminuir el riesgo sísmico al que está sometido este tipo de edificaciones. Se
pretende en lo posible evitar la ocurrencia del colapso
de la edificación durante el evento sísmico o en lo posible retardar dicho colapso para permitir la salida de
los ocupantes”; Los casos de reforzamiento estructural:
refuerzo con mallas y refuerzo con maderas de confinamiento, a continuación describir: Según Daniel Ruiz Valencia (2007, p. 288). El refuerzo con mallas presenta una
“alternativa consiste en instalar mallas con vena por franjas horizontales y verticales en las zonas críticas de los
muros principales. Los tramos de malla se instalan en la
cara interna y externa del muro en forma simultánea. Las
mallas de las dos caras se interconectan con alambrotes
de 8 mm colocados en orificios previamente perforados,
los cuales se rellenan con mortero de cal y arena. El amarre del alambrón y la malla se realiza únicamente en las
venas de la malla. Los alambrotes van espaciados cada
20 cm en promedio en las dos direcciones y posteriormente la malla se recubre con mortero de cal y arena.
El refuerzo con maderas de confinamiento, según Daniel
Ruiz Valencia (2007, p. 288). Consiste en la instalación
de refuerzos horizontales y verticales en madera con el

fin de aumentar la resistencia a la flexión de los muros y
mantener la unidad de la estructura. Los elementos deben colocarse tanto por la cara externa como por la cara
interna del muro. Los elementos horizontales de los muros se unen mediante platinas de acero de manera que
se evite la desarticulación de los diferentes muros y se
mantenga siempre unida la edificación. La compatibilidad de deformaciones entre los dos materiales se garantiza mediante pernos colocados cada 50 cm y mediante
puntillas convencionales clavadas sobre las tablas para
proporcionar una superficie de contacto rugosa”.
El sistema propuesto por Charleson, (2011), realizaron
pruebas sobre material reciclado de llanta en neopreno
y con radial de acero, lo que constato su resistencia se
puden manejar cintas de 40 mm de ancho son los adecuados, con resultados de resistencia a la tracción entre
10 - 15 kN, y las de corte son de 6.3m. Las correas se
juntan a tope y se conectan a través de dos tramos cortos de la superposición de tiras para formar una unión
a tope. Cuatro 3,15 mm de diámetro por 70 mm uñas
largas en cada lado de la articulación están dobladas
con cuidado para evitar un clavo prematura pull-aunque
mecanismo de fallo.

Figura 7: Proceso de instalación de reforzamiento de materiales de tierra. Tomado de Appendix
a. Summary of the technical development of tire strap reinforcement. Andrew Charleson, 2011,
Earthquake Engineering Research Institute, Oakland, California. Págs. 40, 43 y 45.

3. Resultados
Como lo asevera Niglio, (2012), cada colectividad es es
portadora de una instancia cultural que como acto ético, está ligada estrechamente a la historia y al entorno y
por lo tanto deberá concretarse como acción ecológica.
Se busca dar a conocer los elementos hallados en los
cuatro estudios: estado actual, bioclimática, la reducción energética y reforzamiento estructural, y así conformar la “Propuesta Técnica de Intervención integral”.
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3.1 La propuesta de intervención edificatoria

3.3 La propuesta técnica de intervención integral
reducción energética

El concepto de la “acción integral” para la sostenibilidad y continuidad de la intervención; a través del complemento de elementos del ambientales, permitiendo
la formulación de: “Propuesta Técnica de Intervención
integral”, de la edificación con valor cultural, Casa de la
Cultura “Jorge Eliecer Gaitán”, y Biblioteca Municipal
“Eduardo Carranza”, parte de siete puntos a desarrollar, dentro de los cuales se encuentran: Precisar y analizar las edificaciones patrimoniales que se encuentran
construidas en adobe en el centro antiguo de Villavicencio con el objeto de proponer formas de intervenirlas .
Documentar las patologías e intervenciones presentes
en las edificaciones objeto de estudio. Documentar la
evolución histórica de los inmuebles. Documentar el sistema y técnicas constructivas, los materiales utilizados.
Asimismo, Estudiar los aspectos bioclimáticos propios
de la fábrica. Puntualizar los elementos de reducción
energética a implementar en la intervención. Identificar
y evaluar alternativas de reforzamiento de edificaciones
con sistemas de muros en adobe previamente aplicadas
por el Grupo GRIME para determinar el más adecuado
al caso de estudio. Desarrollar la metodología acorde
a la alternativa de reforzamiento seleccionada para ser
implementada en las edificaciones del caso de estudio.
Capacitar a la comunidad en las diferentes etapas para
el adecuado reforzamiento de las edificaciones construidas en adobe.
3.2 La propuesta técnica de intervención integral bioclimática
Busca atenuar el impacto solar al que es sometida la
edificación por ser esquinera, se rescata la zona verde
en la edificación devolverle zona verde, en el patio posterior de la edificación de la cual se hace necesaria una
intervención para mejorar su estética y solución del problema de humedad en los muros posteriores. En cuanto
a zonas verdes interiores, se plantea ampliar la jardinera,
mejorando las condicionantes del confort térmico, en
este caso se establecería como proponer un muro verde, solo se necesita tierra, el agua se reutiliza, el sistema
está diseñado para que la humedad no se infiltre en el
muro; utilizándolo como cubrimiento espacios, hasta
obtener dos perfiles vegetales y se hace el mantenimiento de forma sencilla.

Se propone generar un muro verde de Cultivo: es un cultivo hidropónico no necesitan tierra, solo minerales, luz,
y dióxido de carbono; los jardines erguidos se pueden
instalar en el interior, y en el exterior, sin restricción en
las condiciones climáticas, y proceden como barreras de
sol y ruido, mientras que funcionan como filtros vivos de
sustancias toxicas en el ambiente; se planteó un sistema
en tres capas, así: La capa baja es una malla de aluminio
donde se ubican unas baldosas de humus y semillas; la
capa media está constituida por unos parámetros deslizantes, y la estructura superior compuesta de aluminio y
nylon, que son capaces de almacenar agua en su base
para el crecimiento de plantas trepadoras.
La propuesta funcional del muro verde, en este caso la
renovación del aire a través de aire cruzado, ya que absorben la mayoría del dióxido de carbono presente en
el ambiente para convertir lo en oxígeno. Las plantas
más utilizadas en los muros verdes son: Ligustro, Tejo,
Jazmín, Planta Trepadora y Cipreses. El sistema automatizado del jardín vertical implica un mantenimiento muy
bajo: Aplicar nutrientes al tanque una vez al mes y podar
una vez cada semestre.
Cambiando de energía eléctrica a eólica o solar, conservación como medio de mitigación, en particular muros
y techos verdes, chimeneas; La cimentación y la estructura en pilares y muros prefabricados de dos hojas, tarima de bambú, paneles de silestone ECO, leds, captores
solares fotovoltaicos, claraboyas, sistemas de luces inteligentes, recintos inteligentes, diseño de circuitos de
vigilancia, implementaciones en domótica, entre otras,
En la edificación el sistema de luminaria es de tipo lámparas alógenas, el consumo de energía eléctrica por ella
día y noche, debido a las pequeñas ventanas que recorren toda la edificación, se ilumina naturalmente; la propuesta es cambiar todos los bombillos de las lámparas
colgantes por bombillos lets. En exteriores se propone la
fachada principal, y parte del mismo principio de unidad
del arte y la tecnología, tiene una función estética de día
como de noche, a partir de una línea sobria y pura, la curva del foco deja entrever el cielo y el entorno arquitectónico, y en las noches, dan información circular a manera
de anillo de luz que flota en la oscuridad de la ciudad.
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4. Discusión
En este caso los cinco pasos integrados a la intervención permitirán realizar una propuesta más congruente
y pertinente en cuanto a impactos ambientales a los
que hace referencia: 1. Estudiar los aspectos bioclimáticos propios de la fábrica. 2. Puntualizar los elementos
de reducción energética a implementar en la intervención. 3. Identificar y evaluar alternativas de reforzamiento de edificaciones. 4. Desarrollar la metodología
acorde a la alternativa de reforzamiento. 5. Capacitar a
la comunidad en las diferentes etapas. Respondiendo
a la pregunta ¿es posible incrementar la calidad de la
intervención en arquitectura vernácula patrimonial? Se
demostró que si es posible, y es debido al reconocimiento de valores patrimoniales de la edificación.
Si bien es cierto que la legislación viene avanzando en
cuanto a cubrimiento y calidad se refiere, consciente
de esto, el Ministerio de Cultura ha impulsado la expedición de la Ley 1185 de 2008 y sus decretos reglamentarios, y ha formulado políticas dirigidas a poner
el Patrimonio Cultural de la Nación bajo protección,
según Castellanos, (2010), se ha tocado el tema desde la gestión según Sánchez, (2005), la consecuencias
medioambientales del procedimiento constructivo estudio comparativo en la implantación de ascensores en
edificios patrimoniales. Aun así, todos los esfuerzos no
son suficientes; este estudio busca dar solución loable,
adecuada y real, ya que esta metodología permite abrir
un campo de visualización de las problemáticas propendiendo por la asertividad en la formulación de la
intervención.
La viabilidad de estos estudios parte de la necesidad
de profundizar estas temáticas, y parte de la escasez
soluciones claras, precisas a los objetos de diseño arquitectónico y urbano que sean congruentes con el
contexto colombiano, asimismo, para las edificaciones
construidas en adobe en el centro antiguo de Villavicencio y los otros municipios ubicados en el Meta. Es
necesario que los procesos de reglamentación y certificación energética que se basen en el indicador apropiado (kW.h/m2-a) y estructurarlos de tal forma que
potencien la adopción del “valoración energética” en
el sector de la construcción, y así incorporar reflexiones
sobre los niveles de confort alcanzados.
El comportamiento sísmico no es apropiado hoy, ya
que el sistema tradicional no se contienen refuerzos
para resistir las demandas sísmicas de tensión, por ello
se hace importante estudiar y aplicar los sistemas de

reforzamiento estructural para edificaciones en tierra;
aunada a la pérdida de las prácticas y tradiciones cuestiona la conservación de los inmuebles, debido a los
sobrecostos por no contar con la mano de obra no calificada, que podrá causar eventualmente, al momento
de intervenir las edificaciones y la posibilidad o no de
superar esta problemática.
Es necesario diseñar una norma para incluirla en el código colombiano sismorresistentes, como ocurre con
otros tipos de construcción en tierra, la guadua, para
salvaguarda de la vida de los habitantes, contra el daño
producido por los posibles movimientos telúricos. Incluyendo una guía metodológica para estudios de los
sistemas constructivos estructurales y sismoresistentes.
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RESUMEN

ABSTRACT

En este trabajo se presentan los primeros datos sobre
la biodiversidad de líquenes que crecen en las areniscas
silíceas de los monumentos históricos del siglo XVIII y
XIX de la ciudad de Guanajuato. Estas Dos variedades
de areniscas silíceas (La Veta y La Perla) corresponden a
la Formación Losero, cuya edad es del Eoceno. Durante los siglos XVIII y XIX estas areniscas, constituyeron el
principal elemento arquitectónico de la ciudad la cual, es
considera Patrimonio de la Humanidad. La finalidad de
dicho estudio es conocer si los diferentes taxones de líquenes que crecen en dichas areniscas, pueden explicar
las variaciones de deterioro existentes en los monumentos históricos de la ciudad de Guanajuato. Se observó la
interfase liquen-roca usando técnicas complementarias
como microscopía óptica, microscopía electrónica de
barrido (MEB), microscopia electrónica de transmisión
(MET), método analítico de Plasma Acoplado por inducción (ICP-MS) y espectroscopía por energía dispersiva
de rayos X (EDS).

This paper presents the first data on the biodiversity of lichen
growing on siliceous sandstone of the historical monuments
of the eighteenth and nineteenth century in the city of Guanajuato. These two varieties of siliceous sandstones (La Veta and
La Perla) correspond to the Losero Formation, whose age is Eocene. During the eighteenth and nineteenth centuries these
sandstones constitute the main architectural feature of the city
which is considered World Heritage. The purpose of this study
was to determine whether the different taxa of lichens growing
on them, may explain variations of existing deterioration on historical monuments of Guanajuato city. The lichen-rock interface
was observed using complementary techniques such as, optical
microscopy, scanning electron microscopy (SEM), transmission
electron microscopy (TEM), Inductively Coupled Plasma)( ICP),
and energy dispersive spectroscopy X-ray (EDS).

PALABRAS CLAVE

KEYWORDS

Líquenes saxícolas

Saxicolous lichens

Biodeterioro

Biodeterioration

Monumentos históricos

Historical monuments

Guanajuato

Guanajuato city
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1. Introducción
Numerosos autores han demostrado la participación
de bacterias, hongos, algas, líquenes, musgos y plantas
vasculares en el biodeterioro de las superficies rocosas
de monumentos antiguos (Eckardt, 1985, 1990); (Warscheid et al., 1988, 1991); (Warscheid y Krumbein, 1994);
(Krumbein, 1998); (Piervittori et al., 2009). Dichas comunidades se desarrollan asociadas a los sustratos de roca
ocasionando el deterioro químico y físico de la misma
y alteran a través de diferentes mecanismos la apariencia estética y la integridad física del material (Palinska y
Krumbein, 1998), con la consecuente formación y transformación de minerales. La excreción de enzimas y ácidos inorgánicos y orgánicos disuelve los componentes
estructurales del sustrato mineral, contribuyendo a los
procesos de deterioro (Eckardt, 1985; Warscheid et al.,
1988; Warscheid y Braams, 2000).
Los monumentos históricos de la ciudad de Guanajuato
se encuentran cubiertos en un treinta por ciento por líquenes, formados por la asociación simbiótica entre un
hongo, denominado micobionte (simbionte heterótrofo)
y un alga verde o una cianobacteria denominada ficobionte (simbionte autótrofo). Las principales alteraciones que presentan dichos monumentos históricos son
pátinas naranjas, grises, costras negras, descamaciones,
desplacaciones, arenización y costras salinas. Los procesos involucrados son intemperismo, deterioro, contaminación ambiental y actividad antropogénica, reflejándose en el aspecto estético de la superficie rocosa.

Escuela de música

En este trabajo se analizan los procesos de deterioro
que ejercen las comunidades de líquenes en las areniscas silíceas de los monumentos del siglo XVIII y XIX de la
ciudad de Guanajuato. Además de contribuir al conocimiento del deterioro, se aporta datos sobre las especies
liquénicas encontradas, las causas de su crecimiento y su
papel en el deterioro del material pétreo, con la finalidad
de implementar medidas de protección y prevención.

2. Materiales y Métodos
Dicho trabajo de investigación fue dividido en cinco etapas: Primera etapa: Consistió en definir los monumentos
a estudiar. La zona de monumentos estudiada se localiza
en la ciudad de Guanajuato. Los edificios corresponden
a los siglos XVIII y XIX : escalinatas de la Universidad de
Guanajuato del siglo XIX y la casa con el número 152 del
Paseo de la Presa del siglo XVIII, hoy en día la Escuela
de Música de la Universidad de Guanajuato (Figura 1).

Escalinatas de la Universidad de Guanajuato
Figura 1: Monumentos históricos estudiados
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Segunda etapa: Consistió en caracterizar los parámetros
físicos y mecánicos del material pétreo en donde crecen
las comunidades de líquenes, usando para ello las Normas Europeas UNE-EN 1925:1999 (absorción de agua
por capilaridad), y UNE-EN 1936:2006 (porosidad total
y densidad aparente y real ).
Tercera etapa: La tercera etapa consistió en la toma de
muestras de líquenes en las escalinatas de la Universidad de Guanajuato y Escuela de Música de la Universidad de Guanajuato con la finalidad de identificar las
especies. Las muestras de liquen fueron tomadas con
una espátula de plástico recolectándose aproximadamente 3.4 g de liquen. Las muestras se almacenaron en
bolsas de plástico, manteniéndolas a -4 ° C durante el
transporte al laboratorio y refrigerándolas a -4 ° C antes
de usarlas.

La Veta

La Perla

Densidad Aparente (gr/cm3)

2.674

2.491

Densidad Real (gr/cm3)

2.755

2.75

Absorción de agua ( % )

4.40

2.84

Coeficiente de absorción de
agua por capilaridad (120
minutes) (g/cm2.S0.5)

0.06

0.05

Tabla 1. Densidad aparente, Densidad real, Absorción de agua, Coeficiente de absorción de
agua por capilaridad y porosidad total del material pétreo estudiado (La Veta y La Perla).

Cuarta etapa: Radicó en la caracterización petrográfica, mineralógica y geoquímica del sustrato rocoso y de
la comunidad liquénica usando el microscopio óptico
(Olympus BX41), el método analítico de Plasma Acoplado por inducción (ICP-MS) y espectroscopía por energía
dispersiva de rayos X (EDS).
Quinta etapa: Se observó la interface liquen-roca usando técnicas complementarias como microscopía óptica,
microscopía electrónica de barrido (MEB), microscopia
electrónica de transmisión (MET).

3. Resultados y Discusión
3.1 Análisis físico y mecánico del material pétreo
Los resultados de los parámetros físicos y mecánicos se
resumen en la tabla 1 y figura 2. El material pétreo estudiado presentan valores de densidad aparente de 2.67
gr/cm3y de 2.49 gr/cm3, mientras que fueron similares
los valores de densidad real (2.75 gr/cm3), el coeficiente
de absorción de agua por capilaridad para las muestras
fue de 0.06 g/cm2. s0.5 en 120 minutos (Tabla 1), lo que
indica la variabilidad de las características de las rocas
que conforman dichos monumentos históricos y el grado de deterioro que pueden alcanzar según el lugar de
exposición. El material pétreo muestra valores de resistencia a la compresión (72.83 Mpa y 62.36 Mpa) cuando
la carga aplicada es paralela a sus planos de anisotropía,
presentando valores altos cuando la carga aplicada es
perpendicular a sus planos de anisotropía (80.68 Mpa y
98.44 Mpa) (Figura 2).

Composición
mineralógica ( % )

Fuerza comprensiva
paralela a los planos
anisotropía (Mpa)

Fuerza compresiva
perpendicular a los
planos anisotropía (Mpa)

La Veta

62.36

98.44

La Perla

72.82

80.68

Figura 2. Compresión uniaxial del material pétreo (La Veta y La Perla)

Estos valores muestran que la estratificación por sedimentación influye en el comportamiento mecánico de la
roca, por lo tanto, la estratificación genera debilidades
según el plano de sedi-mentación, pudiéndose plantear
que el material pétreo presenta anisotropía desde el
punto de vista estructural.
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3.2 Análisis Biológico
Los ejemplares de líquenes, se revisaron taxonómicamente mediante el uso de claves especializadas (Nash
et al., 2004; 2007), tomando en cuenta sus características vegetativas y reproductivas (observadas con la
ayuda del microscopio óptico Olympus BX41 y estereoscopio); así como las químicas (presencia de ácidos
liquénicos), con base en las reac-ciones a los reactivos:
Hidróxido de Potasio al 10% (K) y solución saturada de
Hipoclorito de Calcio (C), así como a las combinaciones
de ambos (KC) (Figura 3).

Xanthoparmelia tasmanica

a.

b.

Aspicilia sp.

a.

Caloplaca aff. brouardii

b.

Caloplaca aff. ludificans

Xanthoparmelia mexicana

Figura 3. Líquenes identificados en el material pétreo de los monumentos históricos estudiados:
(a,b,c) Caloplaca aff. Lludificans, Calo-placa aff. brouardii; (d)Xanthoparmelia mexicana.; (e)
Xanthoparmelia tasmanica; (f) Aspicilia sp.

Xanthoparmelia mexicana (Gyeln.) Hale, pertenece a la
familia Parmeliaceae, presenta un talo folioso que crece
en forma de rosetas y su fotobionte es un alga verde;
la superficie superior del talo es de color verde amarillento, sin lóbulos imbricados, de 4 mm de ancho, las
rizinas son de color café pálido; ligeramente adherido al
sustrato.Las reacciones que presenta son K-, C-, KC- en
la superficie superior y en la médula K+ amarillo cambiando a rojo obscuro y C-, KC-.
Xanthoparmelia tasmanica (Hook. f. & Taylor) Hale, pertenece a la familia Parmeliaceae, pre-senta un talo folioso que crece en forma de rosetas y su fotobionte es un
alga verde; la superfi-cie superior del talo es de color
verde amarillento, con lóbulos pequeños de 2 a 3 mm
de an-cho, e imbricados. Las reacciones que presenta
son K-, C-, KC-, en la corteza superior; mien-tras que
en la médula es K+ amarillo que cambia a rojo obscuro
y C- KC- Los líquenes foliosos se encuentran expuestos
al sol, recubriendo un área de 31.5m2 en la Escuela de
Música y 5 m2 en las escalinatas de la Universidad de
Guanajuato (Figura 3).
Caloplaca aff. brouardii (B.deLesd.)Zahlbr., corresponde a la familia Teloschistaceae, presenta un talo costroso, su fotobionte es un alga verde; el talo es areolado
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(formando placas) hacia el centro y formando lóbulos
elongados hacia los márgenes de 0.3 a 0.5 mm de ancho. Las reac-ciones que presenta son C- y K+ morado
en la superficie superior y en el margen del apotecio.
Caloplaca aff. ludificans Arup, de la familia Teloschistaceae, presenta un talo costroso poco desarrollado,
areolado (formando placas) en toda su superficie, sin
formar lóbulos elongados, su fotobionte es un alga verde. Las reacciones que presenta son C- y K+ morado en
la superfi-cie superior y en el margen del apotecio.
Dichos líquenes costrosos ocupan extensiones reducidas sobre el substrato, su recubrimiento es de 24.5 m2
en la Escuela de Música y de 9 m2 en las escalinatas de
la Universidad de Gua-najuato. Crecen en la superficie
rocosa expuesta al sol y sombra (Figura 3).

Composición
mineralógica ( % )

La Veta

La Perla

Cuarzo

38

33

Plagioclasa

29

17

Biotita

5

7

Lítico Volcánico

4

20

Lítico Matamórfico

20

19

Óxido de fierro

4

4

Tabla 2. Composición mineralógica del material pétreo en el microscopio óptico Olympus BX41.

Aspicilia sp., de la familia Megasporace, es un liquen
costroso, areolado (formando placas) en el centro, forma lóbulos redondeados marginalmente. La superficie
superior es de color gris, algo verdosa, la médula es
blanca y no presenta superficie inferior, muy adherido al
sustrato. El fotobionte es un alga verde. Las reacciones
al K, C y KC, son negativas, (Figura 3), recu-briendo 14
m2, en la Escuela de Música y 6 m2 en las escalinatas de
la Universidad de Guana-juato.
Las especies foliosas y costrosas se muestran de buen
tamaño y mejor desarrolladas sobre las areniscas del
balcón de la Escuela de Música, no así en las escalinatas
de la Universidad de Guanajuato, ambas presentan un
escaso crecimiento. Esto puede deberse a que las escalina-tas de la Universidad de Guanajuato se encuentran
mayormente expuestas a la contaminación atmosférica
por el paso intenso del flujo de vehículos en comparación con el moderado tránsito vehicular que se manifiesta en los alrededores de la Escuela de Música.
3.3 Análisis petrográfico, mineralógico
El análisis petrográfico de los materiales pétreos estudiados nos muestra que la roca es sedi-mentaria de
grano medio a fino, compuesta principalmente por
cuarzo, plagioclasas, biotita, moscovita, líticos volcánicos, líticos metamórficos y óxidos de fierro inmersos en
una matriz de sílice (Tabla 2). Los elementos mayores y
traza del material pétreo como de los líquenes se muestran en la tabla 3.

Elementos
mayores y
traza

Xanthoparm
Aspicilia sp.
elia especies

Caloplaca
especies

La Veta

La Perla
0

Na2O

0

0

0

0

MgO

0

1.9

1.85

0

0

Al2O3

12.85

15.13

11.13

16.42

17.31

SiO2

32.42

38.13

54.28

80.62

80.95

P

0

0

0

0

0

S

0

1.4

0

0

0

K2O

13.52

5.03

5.68

3.84

13.93

CaO

27.9

8.2

5.88

0

0.12

Ti

0

3.55

0

0

0

Fe2O3

13.32

31.66

22.35

0.27

0.60

Zn

0

0

0

0

0

Mo

0

0

0

0

0
62.60

Li

6.68

59.9

33.82

69.55

Be

0.36

4.24

1.46

3.52

3.41

Sc

0.95

2.47

1.62

6.53

5.89

Ti

0.12

0.10

0.13

0.22

0.19

V

13.49

27.65

17.30

42.09

43.55
17.71

Cr

9.0

6.05

8.96

19.18

Co

1.46

4.72

1.98

2.87

2.80

Ni

4.26

5.70

3.43

6.95

7.39

Cu

17.83

90.59

18.24

7.91

9.12

Zn

47.83

77.11

72.24

38.60

37.88

Ga

2.10

19.85

6.61

17.71

14.28

Rb

11.40

188.05

53.59

190.88

204.14

Sr

68.82

76.22

33.91

28.84

26.18

Y

3.40

18.13

6.15

11.12

16.87
48.76

Zr

13.58

46.63

27.35

45.47

Nb

1.64

6.87

4.13

6.57

6.64

Mo

0.57

0.16

0.36

0.95

0.35
5.70

Sn

1.52

8.49

3.09

6.90

Sb

0.70

21.8

0.91

1.58

1.19

Cs

10.78

18.34

12.24

9.00

14.23

Ba

29.82

645.52

177.16

664.46

664.76

La

2.83

11.46

2.76

10.55

10.32

Ce

6.46

24.10

7.85

21.45

21.79

Pr

0.70

3.03

0.76

2.44

2.45

Nd

2.97

11.26

3.17

8.27

9.04

Sm

0.65

2.87

0.81

1.74

2.37

Eu

0.12

0.37

0.14

0.27

0.34

Tb

0.10

0.49

0.15

0.25

0.24

Gd

0.65

2.93

0.87

1.53

1.44
1.65

Dy

0.56

3.07

1.00

1.68

Ho

0.12

0.61

0.21

0.36

0.37

Er

0.29

1.70

0.59

1.08

1.17

Yb

0.29

1.68

0.63

1.23

1.43

Lu

0.04

0.24

0.09

0.18

0.21

Hf

0.35

2.07

1.00

1.70

1.85

Ta

0.13

1.19

0.55

1.08

1.01

W

0.22

0.20

0.41

2.46

1.41
1.57

Tl

0.07

1.25

0.39

1.48

Pb

95.1

612.91

92.42

6.79

6.14

Th

0.56

7.23

2.37

5.74

6.05

U

0.24

2.82

1.65

3.6

3.37

Tabla 3. Datos ICP, valores elementos mayores (Wt%) y elementos traza (ppm) del material
pétreo y de los líquenes
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3.4 Interfase liquen-roca
Los líquenes saxícolas penetran de 0.5 µm a 50 µm en
el substrato a través de sus rizinas, ocasionando la disgregación de minerales en la superficie rocosa (cuarzo,
plagioclasa y feldespato). Usando MET y MEB se pudo
observar la zona de biodeterioro en donde los talos de
Xanthoparmelia mexicana, Xanthoparmelia tasmanica,
Caloplaca aff. brouardii, Caloplaca aff. ludificans y Aspicilia sp, penetran en los cuarzos y plagioclasas del material pétreo (Figura 4).

Figura 4. Fotografías de MEB interacción liquen-roca. (a, b) Caloplaca aff. brouardi, colonizando
sobre el material pétreo, se observan plagioclasas levantadas por la acción de las hifas. (c)
Caloplaca aff. ludificans, erosionando el material pétreo (d) Xanthoparmelia mexicana, nótese
las hifas penetrando al material pétreo, levantando partículas minerales como plagioclasas y
cuarzo, (e) Xanthoparmelia tasmanica, se observa la interfase liquen- roca, sobre las hifas se
encuentran los minerales.

CONCLUSIONES
Los monumentos históricos de la ciudad de Guanajuato
presentan cinco especies de líquenes: Xanthoparmelia
mexicana, Xanthoparmelia tasmanica; Caloplaca aff.
brouardii, Caloplaca aff. ludificans and Aspicilia sp. Los
factores más importantes que influyen en la distribución
y crecimiento de los líquenes en los monumentos estudiados son: el tipo de substrato, la orientación y la
exposición a la luminosidad, la humedad y el viento.
El material pétreo en donde crecen los líquenes presenta características físicas, mecánicas y mineralógicas
que favorecen los niveles de humedad beneficiando su
crecimiento. Las diferencias de morfología y forma de
creciendo de los líquenes influencian la relación de deterioro del material pétreo de los monumentos históricos de la ciudad de Guanajuato. Los líquenes saxícolas
penetran de 0.5 µm a 50 µm en el substrato a través de
sus rizinas, ocasionando la disgregación de minerales en
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la superficie rocosa (cuarzo, plagioclasa y feldespato).
Las bajas concentraciones encontradas en las areniscas
silíceas con crecimiento liquénico en SiO2, Al2O3 y K2O
y un au-mento en CaO, Fe2O3, Zn y Ti demuestran una
acción negativa de los líquenes sobre la super-ficie rocosa de dichos monumentos históricos.
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Reviving earth as a contemporary Building Material - A case study of techniques and practiques at the utopian city or Auroville

RESUMEN

ABSTRACT

Por edades, la humanidad había existido en armonía
con la naturaleza, hizo uso de sus recursos, sin embargo, respetado y amado - vivió en las formas utópicas,
más sostenibles; incluyendo el uso de la tierra como
una materia prima con sensibilidad. Tierra cruda o sus
versiones improvisadas han estado en uso durante los
edificios en todo el mundo durante milenios, pero durante la post-revolución industrial del siglo 20, la mayoría de las habilidades de los constructores de la tierra se perdieron y la construcción con tierra quedaron
marginados. En la última parte del siglo pasado, la tierra como material de construcción vio un renacimiento leves y en los últimos tiempos, este movimiento se
ha visto un poco de altura con tecnología añadiendo
al cociente usabilidad de este material maravilloso.

For ages, humanity had existed in harmony with nature, made use of its resources, yet respected and loved it
– lived in the most sustainable, utopian ways; including
using earth as a raw material with sensitivity. Raw earth
or its improvised versions have been in use for buildings
worldwide for millennia, but during the post-industrial
revolution 20th century, most of the skills of the earth
builders were lost and building with earth became marginalized. In the later part of the last century, earth as
a building material saw a mild revival and of late, this
movement has seen a bit of rise with technology adding
on to the usability quotient of this wonderful material.

El presente documento investiga en las experimentaciones y los éxitos de un intento apreciable y único en el
renacimiento de la tierra como material de construcción
en el “conceptual utópica ciudad” de Auroville. Auroville no es sólo una ciudad, es un laboratorio para la planificación y la arquitectura sostenible. Los bloques de
tierra estabilizada comprimidas , crudo tierra apisonada
, bloques de adobe - los ladrillos de barro secados al sol
tradicionales, bahareque - que es de barro pegados en
un zarzo hecha de bambú partido o árbol Palmira ; Todos hemos sido experimentaron en Auroville - y con un
grado razonable de éxito, en los edificios , así como los
entornos construidos . Auroville es , en la actualidad, la
revitalización de las habilidades tradicionales y demostrando , así como la validación de que la tierra es , en
efecto, un material de construcción noble que se puede
utilizar para manifestar la arquitectura contemporánea,
armoniosa y progresiva para el actual y el futuro.

The current paper investigates into the experimentations
and successes of an appreciable and unique attempt at the
revival of earth as a building material in the “Conceptual
Utopian City” of Auroville . Auroville is not just a city, it is
a laboratory for sustainable planning and architecture. The
compressed-stabilized earth blocks, raw rammed earth,
adobe blocks - the traditional sun-dried mud bricks, wattle and daub - which is mud plastered on a wattle made of
split bamboo or Palmyra tree; have all been experimented
at Auroville – and with a reasonable degree of success, in
buildings as well as built environments. Auroville is, at present, revitalizing the traditional skills and demonstrating
as well as validating that earth is, indeed, a noble building
material which can be used for manifesting contemporary,
harmonious and progressive architecture for the current
and the future.

PALABRAS CLAVE
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Arquitectura de Barro

Mud Architecture

Bloque de tierra comprimido estabilizado

Compressed Stabilised Earth Block

Sostenibilidad

Sustainability
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1. Introduction
“God made man from dust (clay) and breathed life into him.” – Bible

Clay, mud or earth is where all mankind began with, and so did the
connotations of enclosures and built forms when man became conscious with the notion of shelter. Though the material of preference
initially was stone(in caves) and wood, man swiftly understood the
benefits of building with earth and for centuries, it remained the
material of choice for construction for the common man- specially
residences, all across the globe; though the gigantic and monumental buildings(forts) which continued to be done with stones.
The universality of mud as a material can be observed in the fact
that its usage has been practiced across continents – everywhere
there has been a civilization, there has been earth architecture.
Dirt—as in clay, gravel, sand, silt, soil, loam, mud—is in all places
– is virtually omnipresent. The earth we tread on and cultivate
crops in also happens to be the furthermost extensively used
construction material on the Earth. Civilizations, during the course of time, have used it to produce unwavering, warm, low-impact
constructions. It is projected that, currently, fifty percent of our population, which is roughly three billion people on six continents—
lives or works in earth constructed buildings. (Ronald Rael, 2010)
The advances of earth architecture in Auroville endeavors to link
the inherited tradition of raw earth buildings and the contemporary technology of stabilized earth. The research and development
conducted by the Auroville Earth Institute finds its foundation in
the traditional earthen architecture which is found worldwide.
Tradition has amassed over the ages – wisdom, experience and
knowledge; and it is our obligation to extract the quintessence
of this genius and use it for mankind’s sustainable development.

Figure 2. The Oaxaca School of Plastic Arts, made from compact earth, Mexico.
Source - eartharchitecture.com

2. The Precedent
Since eternities, the raw earth has been used all across the
globe as a building material to achieve astoundingly long
lasting and durable buildings. There is no region or country
which does not have abundant specimens of earth structures.
From the roof of the world in Tibet, or the Andes Mountains in
Peru, to the Nile’s shore in Egypt or the fertile valleys of China, many are the examples of earth as a building material.
Earth and muddy mixtures are used as a building material in a
variety of ways for ancient times: The South Asian inhabitants of
Mehrgarh constructed, and lived in mud brick houses between
7000–3300 BC, they were in use in the Near East during the
Pre-Pottery Neolithic B period, in Minoan Crete there is archaeological evidence that sundried bricks were used in the Neolithic period. The Mesopotamians also used sun-dried bricks in their city
construction. Mud bricks were used to some extent in pre-Roman
Egypt, increased at the time of Roman influence. The ancient one
can be seen in Egypt, near Luxor, built around 1300 BC: the vaults
of the Ramasseum, in the “rest” of Thebes. India also shows very
old earthen buildings: Shey palace in Ladakh, built in the 17th
century and Tabo monastery in Spiti Valley – Himachal Pradesh,
put together with adobe blocks in 996 AD and which has weathered 1010 Himalayan winters (Ar. Satprem Maini).

Figure 1. Tucson Foothills, a modern adobe house in Arizona, USA.
Source - imgarcade.com
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3. Recent developments

Figure 3. Geographic regions of existence of earth structures
Source: Houben and Guillaud, 1989.

New development of building with earth really started in the
1950s, with the technology of the Compressed Stabilised Earth
Blocks (CSEB). A research programme done in Colombia in the
1950s for affordable houses proposed the first manual press “the Cinvaram”. The information from the soil laboratories for
road building was adapted for the adobe constructions. Ever since, there have been numerous scientific and technical researches
by laboratories, communities, practices and individuals all across
the globe with Auroville being just one such ground. Since 19601970, there has been extensive world developments for CSEB.
Social endeavours and practical demonstration projects are not
computable anymore. Currently, Africa and the South Asia know
a further development step with semi industrialization and standards for regulation.

Figure 4. Different forms of earth structures being used predominantly in different regions of the world.
Source: Houben and Guillaud, 1989.

Figure 5. Shibam in Yemen, with its mud brick high rise buildings

Figure 6. Adobe shelters and houses in Siwa Oasis, Egypt.

Figure 7. The 12 methods of using Earth for construction.
Source - Auroville Earth Institute

Since the 1980s, in USA and Australia stabilized rammed earth
has been developed extensively, to the extent that, in USA, the
earth construction techniques have been standardized and automated – labour is no longer required, much of the construction is
mechanized. India, despite having a deep history of earth construction, experimented with CSEB technology not till the early
1980s and 1990s with Auroville in the forefront. Since then, by
the efforts of some architects and practices, India has seen some
wider propagation and development of the CSEB technology. The
accomplishments erected at Auroville display that indeed, earthen buildings can create a light, contemporaneous and progressive architecture and space.
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• Earth is relatively much better in fire resistance.
• Earth construction can be seen as a job creation opportunity
for unskilled craftsmen.
• Earth construction is environmentally sustainable if done
in the correct way.
• Adobe preserves timber and organic materials so that they
dot rot easily.
• Earth structures can absorb pollutants.
• Easy to design with and great aesthetic value.
• Provide better noise control.
• These constructions promote local traditions, heritage, and
material.
• Earth is widely and abundantly available.

Figure 8. Figure_The Chapel of Reconciliation, BerlinArchitect:Peter Sassenroth and Rudolf Reitermann

There are some cons to earth structures and their construction as
well. Major Disadvantages while constructing with earth are:
• Lesser durability compared to materials such as concrete
and stone.
• Building with earth is a slightly labour intensive process.
• Mud houses behave poorly in the event of earthquakes,
can be tackled with design, though.
• Structural limitations of earth structures.
• Requires high maintenance and upkeep.
• Professionals make less money from earth building
projects, which is a deterrent.
• Special skills and skilled labourers needed for plastering.
• Eats into the land available within the plot – due to greater
wall thickness.
• Suitable only for in-situ construction.

Figure 9. Tarnakeshwar Temple in Auroville, made from CSEB only.

4. Benefits and disadvantages of earth construction
The design of earth structures, and their relatively thicker walls
(though, not much) make the enclosed environment more comfortable, and the temperatures of the enclosures, relatively stable. During summers, these walls are cooled at night, and their
relative thickness and earthen quality, allows them to hold on
to that cold during the next day heat. Conversely, during winter
time, these structures get heated by the sun during the day and
the earth walls release that entrapped heat during the cold nights
and helps to keep the enclosure relatively warmer. Some advantages of constructing with earth are:
• Earth constructions are economically more beneficial.
• Requires simpler tools and less skilled labour.
• Encourages self-help and community participation in
construction.
• Suitable for very strong and secured structure.
• Earth structures have lower embodied energy.
• Balances and improves indoor air humidity levels and
temperatures.

(Source – Anupama Kundoo, Building with Fire, Evolution and
Analysis of Ray Meeker’s Experiments)

5. Auroville – A Prologue
“Investigational utopian” township in the state of Tamil Nadu,
India, near Pondicherry in South India. Auroville was established
as a mission of the Sri Aurobindo Society founded in 1968 by a
Frenchwomen and spiritual leader, Mirra Alfassa (“The Mother”)
.It was designed and planned by Ar. Roger Anger. As stated in
Alfassa’s first public message about the township, “Auroville is
meant to be a universal town where men and women of all countries are able to live in peace and progressive harmony, above all
creeds, all politics and all nationalities. The purpose of Auroville is
to realize human unity.” (Auroville.org)
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The concept of Auroville was to create an ideal township, devoted
to an experiment in human unity. The concept was then put before the Govt. of India, who gave their backing and took it to the
General Assembly of UNESCO. In 1966 UNESCO passed a unanimous resolution commending it as a project of importance to the
future of humanity, giving their full encouragement. Auroville is a
pioneer in environmental restoration, and has gained international acclaim for innovative developments in appropriate technology, sustain-able agriculture and rural regeneration.

6. Auroville Earth Institute
The Auroville Earth Institute was previously named the Auroville
Building Centre/Earth Unit, which had been founded by HUDCO in 1989. The Auroville Earth Institute is researching, developing, promoting and teaching earth-based technologies that are
cost and energy effective. These technologies are disseminated
through training courses, seminars, workshops, publications and
consultancy within and outside India. One of the aims of the Auroville Earth Institute is to give people the possibility to create
and build their habitat themselves, using earth techniques. The
Auroville Earth Institute is today the South Asian representative
and Resource Centre for the UNESCO Chair “Earthen Architecture – Constructive Cultures and Sustainable Development”. (Earth
Institute Brochure)

7. Techniques in Vogue
a. The “cob” system: Large lumps of mud are molded in the shape
of a huge elongated egg, about 6 inches in diameter and about
12 to 18 inches in size. Rows of cobs are placed over each other
to make a wall. Gaps and holes are filled and the wall is slammed down at the sides. The cob system is the easiest for those
constructing a mud house for the first time and no special tools,
equipment or moulds are required.

Figure 10. Location of Auroville and the layout plan of Auroville
Source - Aroville Resource Information, Auroville

Auroville targets to be innovative experimental ground in settlement-planning, in a way so as to help other cities, which are
experiencing high, uncontrolled and unsustainable urbanisation
trends. Auroville also aims to establish how ‘urban’ & ‘rural’ areas
can be complementarily developed in an integrated and holistic
way for their conjoint advantage and well-being. Auroville talks
about an integrated master planning, suggesting that both city
as well as the environment are inherently planned for. Since Auroville is experimenting with appropriate construction elements,
wall materials vary widely from stabilized earth blocks and rammed earth to fired bricks with implications in terms of design
and materials, reduction in inherent energy consumption during
construction, and adoption of eco-friendly practices in buildings,
constructions and lifestyle.

b. Wattle and daub methods: This is used particularly for meeting
housing requirements in areas prone to cyclones or earthquakes.
Wattle is used to form the structure of the house and mud is used
to daub the walls. During the rains, the daub may be washed
away but it is easily replaced. The wattle can withstand any earth
tremors.
c. The system of constructing walls by ramming: Here, one requires wooden equipment, because the principal merit of the system
is that the earth is packed hard by ramming, making the walls
exceedingly strong. Basically, the process involves two parallel
planks held firmly apart with metal rods and bolts. Mud is thrown
into the space between the planks and then rammed down with
either a wooden or a metal ramrod. Once a layer is completed
and has hardened, the planks are released, taken high up and the
next layer is installed.
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A wide range of equipment for building with earth, the Auram
equipment, has been researched and developed from the very
onset by the Auroville Earth Institute. It ranges from a press for
compressed stabilised earth blocks, quality control devices for
block making, handling equipment, hand tools, scaffolding, to
rammed earth equipment. No firing is required for CSEB, but only
curing (4 weeks with cement stabilisation).

Figure 12. Auram press 3000 - Multi mould manual press with 17 moulds for doing ~ 75 blocks
Source - Auroville Earth Institute
Figure 11. The earth ramming technique used to build walls as well as foundations in Auroville.
Source - Auroville Earth Institute

d. Adobe or sun-dried brick systems: Moulds of brick are filled
with the right mix of wet mud. The mould is then removed
and the brick dried in the sun. This is the most popular form of
brick-making since it uses only solar energy, which is free. Recently, developers have invented a machine which can be used to
produce compressed mud bricks. However, the machine is quite
exhausting to operate as one must use muscle power to do the
compression. However, the bricks that come out of the process
have a fine smooth finish and walls using such bricks can take the
load of a three-storeyed house.
e. Compressed Stabilised Earth Blocks (CSEB) is the technology
used most widely in Auroville. CSEB are a mix of soil, sand, a stabilizer (often 5% of cement), and water. They are compressed in a
press (manual or motorised) and cured during 28 days. CSEB are
also called E’Blocks, as Eco-friendly, Economical, Earth blocks. The
term “block” is used to differentiate from “brick” which is usually
fired. Top soil is removed and only the deeper soil is extracted.
CSEB has been a major tool for the renaissance of earth architecture worldwide. It is today the earth technology which is used the
most worldwide and in Auroville. The Auroville Earth Institute became one of the world leader for the research and development
of CSEB technology. Earth in the form of compressed stabilized
blocks and stabilized rammed earth is used for load bearing structure, arches, vaults and domes.

Figure 13 Compressed Stabilised Earth Blocks (CSEB) by the Auram press 3000

The various blocks produced in Auram 900 are given below.
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8. Exemplars from Auroville

Little embodied energy per m3 material
• _CSEB = 1,112 MJ per m3
• _Wire cut bricks = 2,247 MJ per m3
• _Country fired bricks= 4,501 MJ per m3 ~4 times less
than country fired bricks
Less pollution per m3 of material
• _CSEB = 110 Kg of CO2 /m3
• _Wire cut bricks = 202 Kg of CO2/m3
• _Country fired bricks= 441 Kg of CO2/m3 ~4 times less
than country fired bricks

8.1 Realization Housing
It is a group housing that is built up with Compressed Stabilised
Earth Blocks made locally at the site itself, using the soil dug up
for the rainwater harvesting tank. Stabilized Earth Mortar was
used and the walls exposed to rain were plastered with Lime
Stabilized Earth Plaster.

Cost Effective Cost comparison of walls (Blocks produced on site,
Value Auroville, 1st July 2010)
• CSEB wall (24 cm thick) - 3,045 Rs. per m3, 731Rs. per m2
• Country fired brick wall (22 cm thick) - 3,270 Rs. per m3,
719 Rs. per m2
CSEB are generally cheaper than fired bricks, a finished m3 of
CSEB wall costs in Auroville 6.9% cheaper than country fired bricks.
TECHNICAL SPECIFICATIONS (5% CEMENT STABILISED BLOCKS)
• Dry compressive crushing strength σc (At 28 days) : 5 to 7 Mpa
• Wet compressive crushing strength σc (At 28 days) : 3 to 4
Mpa (after 24 h. immersion)
• Dry bending crushing strength σb (At 28 days) : 0.5 to 1 Mpa
• Dry shear crushing strength (At 28 days) : 0.4 to 0.6 Mpa
• Water absorption by weight (At 28 days) : 8 to 10 % (after
24 h. immersion)
• Apparent bulk density (dry) : 1,900 to 2,000 kg/m3
• Coefficient of conductivity : 0.81 to 0.93 W/m°C
• Time lag : 10 – 12 hours for 40 cm thick
• Embodied energy per m3 of finished masonry :
1,112.36MJ / m3 (This value has to be compared with
country fired bricks = 4,501.25 MJ / m3)
• Carbon emission (CO2) per m3 of finished masonry :
100.11 Kg / m3 (This value has to be compared with
country fired bricks = 441.12 Kg / m3)

Figure 14. Realization housing, an apartment made from CSEB in Auroville
Source: Author, 2015

8.2 Verite Hall
The hall is used for various activities with usage changing
according to the seasons, guest, retreat and study season. The
primary purpose of the hall is for acoustical studies, performances
and for experimental types of music. Made from Compressed
Stabilised Mud Bricks.

(Source – Auroville Earth Institute, Auroville)
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Figure 19 . House at Dana community, Auroville
Figure 15. Verite Hall, Auroville made from Stabilised Earth Blocks

8.3 Institutionla Buildings In Auroville Made From CSEB
CSEB has been widely used in constructing various different
verities of built forms not limited to small residences. Schools,
other institutional buildings, religious buildings as well as multi
storey apartments have also been built using stabilized blocks.
Figure 20 . Electronic workshop at Auroshilpam community

Figure 16. Office of Aureka, Auroville, made from CSEB, producing the Auram

Figure 21. Solar community kitchen for 1000 people

8.5 Visitor Center At Auroville

Figure 17. Kindergarten at Centre Field area, Auroville

It is a magnificent building made of compressed stabilized earth
blocks. This building offers the first glimpse of the mystique of
Auroville. It houses stores, cafeterias, offices and gathering areas,
completely made out from earth blocks.

8.4 Institutionla Buildings In Auroville Made From CSEB

Figure 18. House at Auromodele community, Auroville
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Figure 22 Visitors centre, Auroville made from Compressed Stabilised Earth Blocks
Source : Author, 2015
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Figure 23. A residence in the International ZOne in Auroville made from CSEB including the vault

Figure 25. Segmental vault at Deepanam School, Auroville completed in 3 weeks with 4 masons using CSEB

Figure 24. Beautiful earthly corridors of the Visitors centre, Auroville. The arches are also made from CSEB

8.6 Experiment With Structures
Apart from simple linear structures, the compressed stabilized
earth blocks have also been used extensively to test the limits of
masonry and workmanship. Various domes, complex vaults have
been made and tested over time at various places in Auroville.

Figure 26. Building a catenary vault, 6 m span, 3 m rise with the Free Spanning technique

Figure 27 Building a groined dome with the Nubian technique

8.7 Vikas Community
Apart from simple linear structures, the compressed stabilized
Some skepticism related to the strength and stability of the CSEB
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was laid to rest with the construction of this highrise apartment
in Auroville which goes upto 4 floors – rather unprecedented for
earth blocks. This experiment proved the reliability of the cSEB as
a universal material.

Figure 28 13 Apartments on 4 floors at Vikas Community made from Stabilised Earth Blocks, Auroville

CONCLUSION
In distinction to other construction materials, including the
highly popular materials such as - cement and steel, mud does
not demand imported energies and is therefore a material of
choice for those desirous of existing sustainably. But modern
materials are also environmentally damaging and the largely
successful experiments at Auroville have made architects and
the people aware of this largely ignored aspect. It has been given
away that the firing of even mud brick requires the chopping of
vegetation. Auroville has therefore demonstrated that architects
and people in the construction industry as well as the people
themselves, develop their conscience about not using lavish and
imported materials that consume up a lot of natural resources in
their production. This applies not only to cement and steel, but
also other materials such as bricks, galvanized sheets, timber, and
glass, asbestos and so on. Use of recyclable material and waste
as construction material using technology and innovation is also
demonstrated at Auroville.

Contrary to popular perception, mud houses are affordable to
all classes and can be designed to suit different senses of taste,
demands and desires. They are environmentally better off and
can face the nature with similar resoluteness as supposed to, by
say, concrete.
Auroville’s ground-breaking labors in using mud in sturdy
house construction have laid a new generation of architects, and
community as a whole itself, liberated from the older obsessions
and biases of modernist architecture using cement, concrete and
bricks, and all too willing to experiment with materials like mud
and mud mortar, once looked down upon by those who strictly
recognized modem building with only modem materials. The
beneficiary, has been the general masses, not only the ones who
are inclined to mud due to its low-cost and ready availability, but
also the so called well off for whom aesthetics and uniqueness
take precedence over affordability. Another beneficiary is the
building practice of old, and the native building techniques
using mud, which have received a renewed lease of life from the
consideration and research now being focused back on them.
Earth structures have much more advantages, such as climate
resilience, better physical properties or lower maintenance
factor, they have few disadvantage, too. But there have been
different solutions to resolve these less advantageous properties.
The improvements of mud and earth building technologies
have two different, important directions related to structural
strength and passive thermal performances. Conclusively, we can
say, it is quite worth to build from earth and mud, and further
improve upon this field for further developments in sustainable
architecture. The strategy is the development of knowledge,
information and skills for the optimal use of earth respecting
existing culture but transforming it into a modern way. To make
the earth material better and suitable for the present technical
requirements as well, there are many research topics and
questions yet. Most of them have a solution, already in practice
and other techniques, which are used in the practical life.
An awareness and appreciative understanding by people towards
environmental issues would help them change their approaches
and views towards adobe architecture(Barbara Csillik). The
flexibility and simplicity in technology incorporated in earth
building affords adaptability and easy transfer of knowledge
and building techniques. Individuals and community as a whole
can easily participate in building their own homes. Earth houses
are inexpensive to erect, and the connection of earth structure
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with the environment cannot be equaled to any other building
material. Earth house is simply a fabricated environment, it
is built from local, natural materials. We can say, earth is a
sustainable building material, it has many positive properties,
breathable, renewable, non-toxic, fast-standing and harmless.
As a raw material it can be found everywhere, we should figure
out only the way of utilization, the exact contact, and the most
suitable technology.
All over India, the village folks burn mud bricks in kilns, which
is, unfortunately, composed of top soil that is rich in organic
material. The waste of brick is huge as well which is around
15%. The CO2 emissions and fuel consumptions are extremely
huge. Usage of top soil humus means waste of soil which is
very suitable for agriculture, on which most of India’s economy
relies. This is an extremely harmful practice which does not bode
well for our future. What would happen if all the adobe villages
in India and many other developing countries were rebuilt with
village fired brick? Compressed Earth Blocks pollution emission
is 2.4 times less than kiln fired bricks, and 7.8 times less than
country fired bricks. (Source - Omar Rabie, MIT). Moreover, its
energy consumption is 5 times less than kiln fired bricks, and
15 times less than country fired bricks (according to a study from
development alternative in New Delhi). In order to encourage
villagers, developers, and architects to use mud as a sustainable
material, we need to evolve the way we use it by laying down
norms in form of building regulations as well as incentivizing
such constructions.
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RESUMEN

ABSTRACT

La Capilla de San Juan Bautista está situada en el lado
de la epístola junto al presbiterio de la Iglesia del Salvador de Valladolid (España), que se localiza en la plaza
del mismo nombre, bordeada en su lateral derecho por
la calle Santuario y en el ábside por la calle de la Galera.
Se encuentra por lo tanto dentro del ámbito del Plan
Especial del Casco Histórico de Valladolid.

The chapel of San Juan Bautista is located on the side of the
epistle next to the presbytery of the Church of El Salvador in
Valladolid (Spain), located in the eponymous square, and
bordered on its right side by the Santuario street, and in the
apse by the la Galera street. It is therefore within the scope
of the Special Plan of the historic centre of Valladolid.

La capilla, de estilo gótico, estaba en construcción en
el año 1.487, acabándose en 1.492. Alberga el famoso retablo políptico de San Juan Bautista, asentado en
1504. Fue declarada Bien de Interés Cultural el 26 de
septiembre de 1941

The Chapel, of Gothic style, was under construction in the
year 1487, being completed in 1492. It houses the famous
altarpiece polyptych of San Juan Bautista, in 1504. It was
declared “BIC” on the National Register of Cultural Heritage on September 26th, 1941.

El ábside de la Iglesia de “El Salvador”, construido de
forma casi coetánea a la capilla presenta grietas verticales debido a los empujes de las bóvedas que obligan a
los muros a vencerse hacia el exterior, produciéndose
las grietas junto a los contrafuertes, más rígidos y mejor
asentados. La misma patología estructural se advierte
en los muros de la capilla de San Juan Bautista, extraordinariamente alta y de paredes muy esbeltas.

The apse of El Salvador Church, built almost coetaneous as
the chapel presents vertical cracks due to the thrusts of the
vaults which force the walls to bend outward, resulting in
cracks along the buttresses, more rigid and better established. The same structural pathology is warned in the walls
of the chapel of San Juan Bautista, extraordinarily high and
very slender walls.

La intervención contempla el cálculo y ejecución de un
zuncho metálico externo en el ábside (regularizando
además la frontera entre una fábrica existente y un levante) como en Notre Dame de Paris y de un zuncho
metálico interno en la capilla de San Juan Bautista para
no alterar la imagen de una cubierta que parece flota en
la coronación del paramento.

PALABRAS CLAVE

The intervention includes the calculation and execution of
an external metal ring beam in the apse (regulating also
the border between an existing factory and a lift) like Notre
Dame in Paris and an internal metal hoop in the chapel of
San Juan Bautista does not change the image of a roof that
seems to levitate over the top of the vertical face.
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1. Introducción
La Iglesia de El Salvador de Valladolid (España), se sitúa
en la plaza del mismo nombre, bordeada en su lateral derecho por la calle Santuario y en el ábside por la calle de
la Galera. Se encuentra por lo tanto dentro del ámbito del
Plan Especial del Casco Histórico de Valladolid. De factura
gótica, el templo actual se encuentra ya en construcción
en el año 1.487, terminándose en 1.492. Alberga el famoso retablo políptico de San Juan Bautista, asentado en
la capilla de su mismo nombre en 1504 y realizado por
el maestro de Amberes, Quentin Metsys. Fue declarada
Bien de Interés Cultural el 26 de septiembre de 1941.
La construcción inicial de la Iglesia se remonta a una
ermita-humilladero bajo la advocación de Santa Elena,
existente en la primera mitad del s. XIII (hay noticias
desde el año 1245), situada en los caminos de salida
de la ciudad. En el año 1.336 se erige en parroquia
y cambia la advocación por la de El Divino Salvador.
La ciudad crece y el templo se queda incorporado al
núcleo urbano.
A finales del siglo XV, D. Gonzalo González de Illescas,
Oidor de la Real Chancillería y miembro del Consejo de
los Reyes Católicos, funda esta capilla para albergar sus
restos y los enterramientos de sus descendientes. La capilla fue consagrada en el año 1.487 y se finalizó en el
año 1.492, según reza la filacteria de la imposta perimetral, a la altura del arranque de las bóvedas.
La fachada renacentista de la Iglesia de El Salvador fue
realizada por el maestro arquitecto Juan Sanz de Escalante, entre los años 1.541 y 1.559. Posteriormente, ya
en el año 1.606, se construye la torre en la que participa
Bartolomé de la Calzada. (Figura 1). En 1.727 se sustituye la media naranja que le servía de remate de la torre
por el actual chapitel de pizarra. En 1.709 se construye
una capillita y un camarín para el culto de San Pedro Regalado, que se reforma en 1.720 para darle la configuración actual. La sacristía se edifica en el año 1.722 y la capilla de la Virgen de la Valvanera se construye en 1.788.
Del siglo XVIII son también las yeserías de las bóvedas.

Figura 1: Fotografía de fachada principal y torre. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Gracias a la mediación de la Fundación de Patrimonio
Histórico de Castilla y León se diseñó entonces un plan
de actuación que abordaba una serie de estudios técnicos que completaban el diagnóstico y ampliaban el conocimiento científico del monumento. Un levantamiento
gráfico de precisión, un análisis estructural, un programa
de excavaciones arqueológicas y un conjunto de catas
murarías supusieron los primeros pasos en el desarrollo
de la intervención. Mediante la recogida de estos datos
se pudieron ejecutar las oportunas reparaciones, sustituciones y limpiezas, para el control de la humedad en el
edificio; a su vez se planteó la construcción de una cámara ventilada por el exterior, que conectase asimismo
con la cripta de la capilla de San Juan Bautista y con el
subsuelo de la iglesia.
En la cabecera del ábside se presentan problemas estructurales, que han derivado en una serie de grietas verticales debido a los empujes de las bóvedas que obligan a
los muros a vencerse hacia el exterior, produciéndose las
grietas junto a los contrafuertes, más rígidos y mejor asentados. La misma patología estructural se advierte en los
muros de la capilla de San Juan Bautista, (Figuras 2 y 3)
construida de forma casi coetánea al ábside; dicha capilla
se sitúa en lado de la epístola junto al presbiterio de la iglesia, extraordinariamente alta y de paredes muy esbeltas.

El edificio presentaba, en el año 2006, una serie de deficiencias, tales como humedades generalizadas en los
zócalos de los muros y subsuelo, cubiertas en mal estado, problemas estructurales en las coronaciones de los
muros y suciedad de los paramentos, en parte debido a
la edad y la falta de mantenimiento y en parte a las intervenciones parciales de ampliación o de remozamiento
realizadas en épocas anteriores.
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En un momento determinado, a finales del propio siglo
XV se sitúa el hipotético derrumbe o destrucción parcial del ábside y del muro lateral del lado del evangelio,
con lo que se determina la reconstrucción. Ésta se hace
de forma casi simultánea junto con la nueva iglesia –a
modo de capilla adosada en el mismo lugar– para lo
que se aprovecharán parte de sus muros todavía en pie
(pies, lateral derecho y parte del ábside).

Figura 2 y 3: Fotografía de grietas en el ábside, Fotografía de grietas en la capilla de San
Juan Bautista. Año 2006. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile

La intervención a realizar contempla el cálculo y ejecución de un zuncho metálico externo en el ábside (regularizando además la frontera entre una fábrica de piedra
existente y un levante de ladrillo), como hace Viollet-le
Duc en Notre Dame de París, que rigidiza su perímetro; y otro zuncho metálico interno en la capilla de San
Juan Bautista, con el fin de no alterar la imagen de una
cubierta que parece flotar en la coronación del paramento. Los problemas estructurales del presbiterio y el
incremento de altura del ábside se traducen en empujes
horizontales sobre la capilla y los contrafuertes. Estos
empujes producen importantes desplomes en los muros
y han originado aparatosas grietas en los mismos, amenazando la estabilidad del conjunto.
La identificación de las diferentes fases de construcción
a través de la combinación del dibujo preciso de cada
elemento individual con las diferentes huellas y tipologías de sillares y morteros permite hacer una hipótesis
sobre las diferentes etapas históricas de construcción,
que sumado a la lectura del funcionamiento “mecánico”
conforman un acervo muy complejo de datos que contribuyen a afinar más aún el diagnóstico. Los estudios
arqueológicos asociados a la intervención resultaban
determinantes para ahondar en los aspectos históricos y
materiales del edificio, así como para aportar datos para
la interpretación estructural de los daños que estaba sufriendo. El estudio técnico y documental permitió hacer
un diagnóstico preciso para cada uno de los aspectos
estudiados, diagnóstico que ha sido permanentemente
revisado durante la ejecución de los trabajos.
La historia constructiva de la Iglesia comienza en la erección inicial de una ermita-humilladero. Prosigue con la
construcción en el siglo XV de la actual iglesia y quizá
capilla de planta similar a la de San Juan Bautista, sita
en el mismo lugar con chaflanes en el ábside, según la
costumbre al uso de la época. (Figura 4)

Figura 4: Planta de la Iglesia indicado en magenta la capilla de San Juan Bautista, en azul el
zuncho exterior del ábside, en rojo el zuncho interior de la capilla. Imagen del zuncho interior
con placas de anclaje al muro. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Se puede observar la significativa discontinuidad de las
hiladas de la fábrica interior en el chaflán del ábside y
parte del rincón entre el anterior y el lado frontal del
ábside. Da la impresión de que se ha reiniciado la colocación de las hiladas de piedra aún disponiendo de
material ya replanteado con dimensiones acordes. Además, el aparejo de esta fábrica continúa, en otra supuesta fase de construcción, hasta el contrafuerte del ábside
de la iglesia, al cual se adosa.
Por otra parte, los pies (excepto la parte interna de muro
que linda con la nave y el lateral derecho de la capilla)
tienen la fábrica exterior e interior más o menos continua, aunque hay hiladas donde la nivelación se pierde
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y tienen que ser rectificadas con frecuencia. Además la
cornisa de coronación de la capilla se introduce en el
bajo-cubierta de la nave central, indicando la existencia
de una cubierta más baja en la iglesia (sobre los arcos
diafragma). Y también: la cabecera de la iglesia es un
sólo cuerpo, como lo demuestra la continuidad de la
imposta que recibe el empuje de las bóvedas; la unidad
de la fábrica de la iglesia viene también atestiguada por
el tipo de sillares, labra y marcas de cantería (en particular la de forma de +); aún más, la acometida desfasada
de plano entre el contrafuerte de la iglesia y el ábside de la capilla en el bajo cubierta certifica los hechos
mencionados, etc. Por tanto, gran parte del ábside de
la capilla puede constituir una fase de reconstrucción,
cuya fábrica, en la cabecera, simplemente se adosa al
contrafuerte, cambiándose la traza del posible chaflán
izquierdo existente y dejando en prolongación el lado
frontal de esta cabecera. Se observa perfectamente en
el exterior de la fábrica cómo el contrafuerte no traba
con la cabecera de la capilla, tiene su propia envolvente, con tratamiento de trinchante de dirección oblicua y
acabado normal de fachada idéntico al resto. Tal modificación espacial (cabecera recta sin chaflán izquierdo)
conviene a la forma exterior para no dejar en la calle un
rincón perdido. Y resulta muy importante para la percepción espacial del retablo de Quentin Metsys, pues si
no se hace así, el lado izquierdo del políptico se percibiría muy mal desde la entrada a la capilla.
Justo hacia 1490 se estaría construyendo la iglesia: de
una sola nave con arcos-diafragma y cubierta a dos
aguas. Quizá armando la cubierta con viguería de madera que apoya sobre la coronación de los arcos transversales (existen restos de cabezas de rollizos embutidos
en el muro transversal que se sitúa sobre la embocadura
del coro). O quizá cubriendo con algún tipo de bóveda y
realizando un relleno para conformar las pendientes (en
el arco-diafragma que separa la nave del coro y la nave
del presbiterio se encuentran huellas de las trazas de
pendientes y arcos). Por otra parte, este arco de triunfo constituye el único muro-piñón del edificio, excepción hecha de la fachada; todos los demás se muestran
como desmochados o inacabados, cuasi embutidos en
las bóvedas. Aunque también pudo haber existido una
primera cubierta de pares apoyados y cuchillos separados a distancias discretas (algunos mechinales que se
aprecian en el bajo-cubierta pueden ser agujadas para
andamios pero también apoyos de durmientes).
En pleno proceso de construcción de la iglesia, hay indicios de incremento en altura en el hueco de la portada
de acceso desde la nave a la capilla. Tales son: el cambio de sección y de tratamiento de la jamba derecha a

una altura de 2,50m. Da la sensación de que no cabía el
nuevo dintel, quizá recuperado de la propia capilla anterior; la escasísima penetración del dintel en la fábrica
muraria superior, lógica desde la razón de la economía
y desafortunada desde la composición tectónica de las
juntas; el gran costurón vertical que afecta a la parte
superior de la jamba derecha, imposible de enmascarar
con acuerdo alguno de las fábricas, ya que allí se encuentra la pilastra. El objeto de esta pequeña obra es
dar mayor amplitud hacia la iglesia y visualizar la zona
intermedia de la nave, donde se sitúa actualmente el
púlpito. Esta reforma puntual inicia una cadena de episodios que traerán consecuencias para la estabilidad
estructural de la capilla: Se debilita el muro común a
iglesia y capilla y aumentan las solicitaciones en la pilastra de ese muro. En un futuro se incrementarán los
problemas debido al aumento de cargas y consiguientes empujes laterales que ejercerá la fábrica construida
sobre el arco diafragma de separación de la cabecera
con la nave de la iglesia. Esta fábrica consigue mayor
altura para el presbiterio y ábside en relación al conjunto de la nave y se construirá como un muro macizo de
80cm. de espesor.
El mencionado muro gravita sobre el arco diafragma
que divide presbiterio y nave, siendo tal arco el único
que no tiene contrafuerte al estar allí ubicada la parte
central de la capilla. Es difícil contrarrestar los empujes
de las cubiertas y bóvedas de la iglesia con una masa
mucho menor, como la que puede poner en juego la
edificación de la propia capilla. Para equilibrar el conjunto, se refuerza el arco fajón de la capilla colocando
dos pilastras adosadas a los muros, pilastras que no
llegan a rematarse con el detalle correspondiente a un
acabado final Poco tiempo después se abre una nueva
puerta con arco de medio punto para visualizar desde
la capilla el altar mayor. Quizá este hueco también se
realizó para tener mejor presencia e iluminación del retablo que, sin la apertura en arcada, resultaría muy oscuro
y escondido. En este sentido, es preciso indicar que la
puerta se sitúa lamiendo la pared del ábside de la capilla, lo cual es significativo porque indica la voluntad de
visualizar y conseguir luz.
Pero la modificación más importante consiste en la sustitución de la cubrición (de madera, de relleno o de pares
y cuchillos) por bóvedas de ladrillo. Ello obliga también
a elevar las cubiertas, remontando sobre paredes de ladrillo (con huecos en la nave y ciegos en el ábside) el
apoyo de las mismas, que se realiza con armaduras mixtas de disposición latina (palladiana) y cuchillo español.
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Como consecuencia de la aportación de materiales, de
una nueva tectónica (bóvedas) y de la solución constructiva aumenta el peso, los empujes son mayores y se
agrava el problema estructural de iglesia y capilla. A mayores, las cubiertas del ábside y presbiterio descansan
sobre armaduras paralelas que apoyan en el muro sobrelevado del arco diafragma, conflictivo para la iglesia
y para la capilla. Aún sin poder fechar esta intervención,
sin duda la de mayor magnitud y consecuencias, podemos apreciar que, por la forma de construir y por los indicios de acomodo y entrega de los elementos fracturados, puede pertenecer a la segunda mitad del siglo XVI.
El mejor indicador es el arco diafragma mencionado,
responsable de la mayor parte del peso junto con las
bóvedas, que tiene fisuraciones en forma de ojivas sucesivas (elevan la clave para adaptarse al menor empuje)
y grietas para conformar pináculos que se desgajan de
la fábrica general (aumentan la carga vertical para optimizar la inclinación de la resultante). Pues bien, si el
empuje del lateral derecho se confía a la capilla de San
Juan Bautista, el del lateral izquierdo se encomienda al
cuerpo de la torre, construyendo la misma con un muro
que prolonga el contrafuerte. Podemos ver las grietas
y fisuraciones del arco diafragma en el lateral izquierdo
porque existieron desde antes de la construcción de la
torre. La torre misma fue trazada en la posición lógica
y geometría adecuada para contrarrestar los arcos diafragmas de mayor inestabilidad. Aún a costa de realizar
un recorrido absurdo hasta la futura sacristía, cuya ubicación queda fuera de programa, ya que tampoco se
hubiera podido colocar en el lado de la capilla.
Los problemas de estabilidad de la capilla han sido
originados por los defectos estructurales de la iglesia,
concatenados entre sí en la misma época de construcción del conjunto y, desde luego, son problemas históricos, producidos y conocidos antes de 1618, fecha de
construcción de la torre. En lo que respecta a la iglesia,
en época barroca, como en otros muchos edificios, se
producen modificaciones y añadidos de capillas. Se forran las columnas adosadas de los arcos diafragma, con
poderosos y monumentales órdenes arquitectónicos de
cornisa muy avanzada y superabundante, contrapuesta
a una barandilla de coronación -a modo de triforio- de
60cm. de altura. El cambio de escala que resulta es espectacular.
Pero también la filosofía de la ocultación va a potenciar
el ascenso murario de las humedades de capilaridad,
con consecuencias importantes. La altura media a que
llegan las humedades es de 2m. y en algunas zonas
como la fachada o el muro de los pies de la capilla de

San Juan Bautista hasta 3,50m. Los muros son de dos
hojas y relleno. En el momento actual se observa un
desplome de toda la capilla hacia el exterior del conjunto, particularmente importante en la pilastra común al
arranque de las trazas de las dos cabeceras. En esta misma pilastra se han producido fisuraciones cuasiverticales
que parecen proceder de una excesiva compresión, así
como de desplomes debidos al empuje histórico del ábside sobre la capilla, que obliga a la misma a responder
en su conjunto con fisuraciones propias de tal patología.
Las humedades de los zócalos se estiman producidas
por capilaridad y relleno exterior de la rasante histórica.
Sin embargo, tales humedades no parecen determinantes en los desplomes.
Son muchas las reparaciones e intervenciones que ha
sufrido la capilla y pocas las documentadas. El año de
1.875 aparece inscrito en el muro de los pies de la capilla. Puede corresponderse con alguna obra realizada.
Otra reforma importante fue la que cambió la configuración de la capilla descrita por Agapito y Revilla. Tan solo
están documentadas las intervenciones más recientes.
En 1.981 se restauró la portada, habiéndose realizado
una intervención general en el año 1.995. La cubierta
fue restaurada en el año 1.992. La existencia de dos
criptas bajo la capilla de San Juan Bautista, que a su vez
se encuentran excavadas para realizar enterramientos,
comprometen la estabilidad del edificio, puesto que
descubren terrenos sometidos a la presión y al peso de
los muros muy por debajo de la cota de cimentación.
Así, para las cuestiones estructurales, las conclusiones
obtenidas gracias al análisis estático de cargas y desplazamientos, combinado con la lectura muraria, fueron
que la elevación del gran arco diafragma del presbiterio,
la ausencia de contrafuerte, las aperturas de los huecos
en los muros que la capilla comparte con la nave central,
junto con la disposición de las criptas en las zonas de
máximas tensiones de compresión en el terreno, contribuyeron a la sobrecarga de la base del pilar y a que
fuese la capilla al completo la que debiese contrarrestar
los empujes de bóvedas de la nave central y del arco
diafragma, provocando la rotura de sus paramentos. La
solución que se planteó para resolver este importante
problema fue la ejecución de un gran zuncho metálico,
tanto en el ábside por el exterior como en la capilla por
el interior, que ayudase a centrar la carga sobre el machón afectado, liberándole así de empujes horizontales.
Asimismo se conectó este zuncho con otro perimetral
interior a la coronación de la capilla.
Las grietas del ábside y de la capilla, según las inspecciones visuales realizadas hasta el momento, serían
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debidas al empuje que, sobre la pilastra y el muro de
separación, común a iglesia y capilla, producen las bóvedas de la iglesia y el pesado muro de piedra que se
encuentra sobre el arco diafragma de separación entre
las cabeceras de iglesia y capilla con el resto de la edificación. Dicho empuje no ha podido ser contrarrestado históricamente por la bóveda de la capilla, que se
ha adaptado a las solicitaciones con deformaciones y
fisuras. Se han elaborado varios cálculos para contrastar
la hipótesis mecánica estructural con la realidad física
existente. Aquí se va a presentar solamente lo que corresponde al zuncho perimetral exterior del ábside.
Para el cálculo se busca estabilizar el empuje horizontal
que generan las bóvedas sobre el ábside y la capilla, dado
que cuando se construyó se eliminaron los contrafuertes
que los contrarrestaban en su día, en el caso de la capilla.

2. Peso de la cubierta y de la armadura de la
cubierta (4.000kg en el sector de cálculo)

La carga que soporta la bóveda del ábside y los muros
donde apoya es la suma del peso de la cubierta y de la
estructura de madera que la soporta, y a su vez el peso
propio de la plementería de la bóveda, esta carga, algo
mayorada, se estima de 4.000kg. Que corresponden a
333kg/m2 Como la cubierta y las armaduras se apoyan
en el punto más alto de la bóveda y en el muro, se estima que esas cargas han de repartirse, en la hipótesis
más desfavorable, por mitad en cada uno de estos elementos. Por tanto, considera que la carga que apoya en
la clave de la bóveda es 2.000kg y otros 2.000kg/m sobre el muro perimetral, siempre dentro del sector considerado de unos 15m2, también algo mayorados.

3. Peso de bóveda
Para hallar el peso de la propia bóveda de piedra es
necesario establecer la porción de superficie que ha de
soportar cada mitad del muro que conforma el ábside;
esta porción es un área es la octava parte de la superficie de la mitad de una esfera de 4 m de radio, que es la
altura de la bóveda.
Superficie esfera : 4 x п x r² = 4 x п x 4² = 200,97m²
Superficie porción: 200,97 x 1/2 x 1/8 = 12,56m²
mayorando 15m²

Figura 6: Planta de la Iglesia El Salvador, indicado las cargas y en la superficie de la bóveda.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Figura 5: Sección transversal de la Iglesia El Salvador, indicado las cargas y el arco. Imagen
de la cercha de atado del arco diafragma. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.
Aunque la Sección está realizada por la nave principal los las líneas de color hacen referencia
a la bóveda del ábside

A continuación se calcula el volumen de la bóveda cuyo es
espesor de 0,25cm, y la carga que genera dicho volumen,
sabiendo que la densidad de la piedra es 2,50Tn/m³.
En esta segunda hipótesis el peso es:
15m² x 0,25m = 3,75m³
3,75m³ x 2,50Tn/m³ = 9,375Tn		
mayorando la carga
9,40Tn = 9.400kg
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bóveda. En esta segunda hipótesis teniendo en cuenta
que la altura de la bóveda son 4 metros:
2.000kg x 4m + 9.400kg x 1,40m = 11.400kg x d;
d =1,85m

Figura 7: Sección transversal de la Iglesia El Salvador, indicado las cargas y la Resultante
sobre el arco. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.
Figura 9: Sección transversal de la Iglesia El Salvador, indicado la Resultante de las cargas y la
mayoración. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

4. Distancia a la que se sitúan las cargas
verticales respecto del muro
Se ha tomado el peso mayorado de la primera hipótesis
y se calcula el punto de aplicación de la fuerza con la
segunda. Tomando la geometría de la planta de la bóveda que soporta la carga, como se trata de un doble
triángulo el baricentro de estos se considera que está a
un tercio de su altura, en planta. Por tanto, tomando la
geometría como base, como los lados de cada uno de
los triángulos miden 3,76m, 3,56m y 1,20m respectivamente el baricentro se situara a dos tercios de la altura
de dichos triángulos, y la carga resultante recae sobre
el punto medio de la unión de dichos baricentros. Esa
distancia es 1,40m aproximadamente.

Sin embargo, vamos a tomar una distancia algo mayor, por irregularidades de las bóvedas o deficiencias
ocultas, con un coeficiente de 1,2. Luego 1,85 x 1,2 =
2,20m, redondeando.

5. Empuje que ejerce el conjunto sobre
el muro
No vamos a considerar aquí los 2.000kg que apoyan en
el muro perimetral del ábside que irían a favor de un
menor empuje ya que obligarían a una resultante más
vertical y estabilizarían mejor el muro, como sucede con
los pináculos del gótico. Tampoco se tiene en cuenta
el peso de los cascotes y rellenos en los riñones de la
bóveda, que también mejorarían la estabilidad; siempre
trabajamos con las hipótesis más desfavorables, habida
cuenta que en esta construcción del zuncho lo más caro
es la mano de obra, que vale siempre lo mismo y la cantidad de material (acero inoxidable) afecta muy poco a
los costes porque es muy pequeña.
A continuación se quiere calcular el empuje horizontal
que ha de soportar la bóveda, para seguidamente saber
el esfuerzo que tiene que ejercer el zuncho perimetral
que se va a colocar.

Figura 8: Superficie en planta de la Iglesia El Salvador, indicado la Resultante de las cargas.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Ahora se calcula la distancia a la que se sitúa el sumatorio
de las cargas que recibe la bóveda, tomando momentos
respecto del punto de unión del muro del ábside con la

Ahora de nuevo se toman momentos respecto del mismo punto que se estableció anteriormente, unión de la
bóveda con el muro que conforma el ábside, y tomando
la carga resultante ya calculada se obtiene:
E x 4m = 11.400kg x 2,2m;
E =6.270kg
mayorando
E = 6.300kg
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Como el zuncho está fabricado de acero cuya resistencia
minorada es de 1.730kg/cm², se calcula que superficie
de acero que se necesita para el zuncho perimetral es de:
8.500kg x 1cm² / 1.730kg = 4,91cm²
aproximado 5cm² de acero
Aplicando un coeficiente de 1,15 debido a la calidad de
fabricación del acero a utilizar:
5cm² x 1,15 = 5,75cm²		
a favor de la seguridad 6,00cm²

Figura 10: Sección transversal de la Iglesia El Salvador, indicado la Resultante de las cargas y
los empujes en la bóveda. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Ese empuje se descompone en dos esfuerzos que tendrán la misma dirección que las paredes generadoras
del ábside, para ello se dibuja el vector de dicho empuje y trazan líneas paralelas a las caras de la zona del
ábside a considerar se obtiene así la descomposición
del empuje en dos fuerzas.
Estas fuerzas tienen unos valores de 8.010kg y 8.420kg,
cogiendo la fuerza más desfavorable y mayorando algo,
se toman 8.500kg.

Por tanto se necesitarían aportar más de 6,00cm² de
acero al zuncho que recorre el perímetro exterior del
muro del ábside, (Figura 12) éste se coloca separado
respecto de la sillería por unos tacos de caucho-butilo,
material que resiste bien la intemperie. Con una pletina
metálica de 2cm por 8cm bastaría para absorber todo el
empuje que el peso de la bóveda y de la cubierta ejerce
sobre los muros del ábside.
2cm x 8cm = 16cm²
Como los 16cm² de acero son mayores que los 6,00cm²
necesarios para absorber el empuje, sería más que suficiente para solventar el problema que genera fisuras
y grietas en el muro del ábside. Nos aseguramos, además, que nuevas sobrecargas no van a afectar a la solidez del zuncho. Casi tendrían que triplicarse.
Aunque las normas han cambiado en las denominaciones de materiales y, a veces, en la fabricación de los mismos, el sistema de cálculo y mayoración que se utiliza
aquí es análogo, resultando no relevantes las modificaciones de nomenclatura de los últimos años.

Figura 11: Fuerza resultante de los empujes de la bóveda en cada una de sus vértices.
Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

6. Sección necesaria del zuncho de acero para
soportar el empuje
Ese empuje horizontal es el mismo en la parte alta de la
bóveda que en su zona situada a menor cota, es decir,
en la unión de la misma con el muro que conforma el
ábside. Por tanto, para evitar que aparezcan grietas y
fisuras en ese volumen es necesario que el zuncho que
se coloca sea capaz de absorberlo.

Figura 12: Ábside la de iglesia de El Salvador. Colocación del Zuncho metálico por el exterior. Fuente: Eduardo Miguel González Fraile.

Como el acero que se va a utilizar es A 42 cuyo límite
elástico es 2.600kg/cm² se le aplica un coeficiente de
mayoración debido a las cargas, es decir de 1,50.
2.600kg/cm² / 1,50 = 1.733,33kg/cm²		
aproximado 1.730kg/cm²
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Criterios para la generación de arquitectura
contemporánea en contextos patrimoniales

REFLEXIONES

REFLECTIONS

Las experiencias internacionales, como referentes de reflexión y estudio, son sin duda alguna un aporte a la generación de nuevo conocimiento a través de la teoría y la
praxis, revelando formas de pensamiento, actuación, gestión e innovación frente a la conservación y salvaguardia
del patrimonio cultural, e incluso, revela que cada caso posee su propia dinámica e inercia como respuesta a los contextos naturales, culturales, sociales, políticos, religiosos,
normativos y técnicos, entre otros, superando los tratados
y cartas internacionales sobre patrimonio e inserción de
arquitectura contemporánea en contextos históricos, muy
cuestionadas en los últimos años por sus enfoques unificadores, pérdida de vigencia, unidireccionalidad en las políticas culturales o incluso casos de exclusión por la rivalidad
entre la tradición y la contemporaneidad.

International experiences as reference for reflection and study, are
undoubtedly a contribution to the generation of new knowledge
through theory and praxis, revealing ways of thinking, acting, management and innovation facing the conservation and safeguarding of heritage culture, and even reveals that each case has its
own dynamic and inertia in response to the natural, cultural, social,
political, religious, regulatory and technical, among others, overcoming treaties and charters on heritage and insertion of contemporary architecture in historical contexts, very challenged in recent
years by its unifying approaches, lapsing, unidireccionalidad in
cultural policies or even exclusion cases rivalry between tradition
and contemporaneity.

A partir de las experiencias consolidadas en la presente
publicación y sumado a las vivencias de las 2das. Jornadas
Internacionales de Reflexión en Patrimonio Cultural realizadas por la Universidad de La Salle en Bogotá (Colombia) en septiembre de 2015, se sintetizan las reflexiones a
manera de conclusión como aporte para abrir espacios de
concientización y actuación con pertinencia sociocultural
y físico-espacial en la relación arquitectura patrimonial y
arquitectura contemporánea; se plantea el aporte a partir
de palabras y frases claves como:

From consolidated in this publication and added to the experiences of the 2nd experiences. International Days of Reflection on Cultural Heritage by the University of La Salle in Bogota (Colombia)
in September 2015, reflections in conclusion as input are synthesized to open spaces of awareness and action with social, cultural
and physical-spatial relevance in the relationship patrimonial architecture and contemporary architecture; the contribution arises
from words and phrases such as:

•
•
•
•
•
•
•

Memoria colectiva y conocimiento del contexto histórico.
Resaltar valores patrimoniales.
Educación e investigación.
Actuación con pertinencia y huella.
Integración y contextualización.
Sustentabilidad y revitalización.
Identidad y equilibrio.

A continuación se desarrollan los conceptos que amplían
y actualizan los procesos de reflexión sobre la inserción de
arquitectura contemporánea en contextos patrimoniales:

•
•
•
•
•
•
•

Collective memory and knowledge of the historical context.
Highlight the equity method.
Education and research.
Relevance and performance with print.
Integration and contextualization.
Sustainability and revitalization.
Identity and balance.

Here are the concepts that extend and update the processes of reflection on the insertion of contemporary architecture in heritage
contexts are developed:

REFLEXIONES

Criterios para la generación de arquitectura contemporanea en Contextos Patrimoniales

Memoria colectiva y conocimiento del
contexto histórico

Resaltar valores patrimoniales

Los monumentos conservan la memoria colectiva y son
importantes en las sociedades democráticas.

La Decisión 34 COM 7B.108 adoptada por el comité en
el 2009, se refiere al estado de deterioro de la Ciudad
[Sto. Dgo.], recomendando al estado dominicano que
debe mejorar su zona monumental alineada al Plan Revitalización Lombardi, la pronta delimitación de su zona
de amortiguamiento y detener el proyecto de desarrollo urbano de Inversiones Turísticas Sansouci, requiriendo nuevos diseños y especificaciones técnicas que
no afecten la imagen y su Valor Excepcional Universal.

La intervención contemoránea en el patrimonio arquitectónico, cumple con las tendencias, en muchos casos,
de los nuevos estilo y no respetan el contexto histórico
en el que está construido.
El respeto, conocimiento histórico y técnico del bien inmueble o del contexto patrimonial a intervenir es prenda de garantía al momento de tomar las decisiones,
conceptos y criterios a aplicar.
Es primordial que al momento de intervenir un inmueble
o contexto patrimonial bajo consideraciones contemporáneas, el arquitecto restaurador que tenga a su cargo
el diseño y ejecución de la misma, conozca y entienda
los procesos evolutivos y las tipologías que arquitectónica, urbanística e históricamente las han definido. Es una
forma de evitar incurrir en errores de índole técnico y
patrimonial que más adelante puedan constituir, no solo
falsos históricos, sino en el peor de los casos, verdaderos despropósitos urbanos.
En atención a lo aquí citado es poder proponer una
intervención respetuosa con los valores patrimoniales,
que a su vez permitan una contextualización cultural,
aunque a nivel de materiales y de conceptos formales,
tal como citan la carta de Atenas y de Venecia, muestren
la impronta de la época de la intervención.
El conocimiento de la arquitectura pasiva y del comportamiento de los materiales es fundamental para poder
corregir las desviaciones de la restauración contemporánea, que , en muchas ocasiones, se debe más a un
mercado establecido que a la conciencia patrimonial de
los ciudadanos herederos de ese bien cultural. Esto se
muestra en el ejemplo de Candeleda (Ávila), donde una
ejecutoria y gestión tradicional de los espacios se ha
perdido debido a una manera de construir importada,
mercantil, falsamente rentable y nada atenta a la eficiencia material y psicológica de los recintos.

Esta ponencia analizará y describirá los resultados de
los intercambios entre Sansouci - UNESCO en relación
al impacto que podría tener este desarrollo urbano en
500 mil m2 en el lado oriental del rio Ozama, frente a
la Ciudad Colonial. Estos cuatro años de estudios incluyen: análisis de conos visuales usando técnicas digitales, así como la estructura topológica del emplazamiento; la última misión por parte de la UNESCO concluyó
que el Proyecto estaba bien orientado y que no era una
amenaza al Valor Excepcional Universal de la Ciudad
Colonial de Santo Domingo.
El principal criterio tiene que ver con generar estrategias y acciones tendientes a fortalecer en la comunidad
la apropiación del significado del patrimonio material e
inmaterial ya que se constituyen en actuaciones prioritarias que garanticen el reconocimiento por parte de la
comunidad local, así como el reconocimiento por parte
de la comunidad nacional.
A su vez las intervenciones, se deben vincular directamente con la cotidianidad de la comunidad y esto facilitara la recuperación, conservación y apropiación por
parte de la comunidad de los contenidos patrimoniales,
los valores urbanos, ambientales, arquitectónicos, estéticos e históricos del espacio público y de la arquitectura.
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Educación e Investigación

Actuación con pertinencia y huella

Es muy importante entender el interés por la preservación cultural en cualquier país del mundo, sin embargo, sabemos de la necesidad de preparación y fortalecimiento de los actores e instrumentos de protección
del patrimonio cultural frente a las crecientes amenazas
y desafíos que se presentan en el mundo contemporáneo. Así, no hay ninguna duda de que aumentar y mejorar los aspectos culturales de una sociedad son acciones de extrema relevancia, de la misma manera que la
participación popular sigue siendo la mejor forma y más
democrática para mejorar las condiciones de vida da
populación. Reforzamos que creemos que lo patrimonio cultural, como parte de la complejidad urbana, ayúdanos buscar las estrategias más adecuadas de intervención para las ciudades contemporáneas, así como,
permítenos hablar de un concepto más amplio del derecho a la ciudad. Derecho a la ciudad significa participar
activamente en la elaboración de las políticas públicas
que fomenten la vida de los ciudadanos, derecho a la
ciudad incluye, también, usufructo de espacios públicos
sea de lazer, cultura e, principalmente, de educación
con un mínimo de dignidad. De esta manera, no se puede cambiar lo que no se conoce, así, el conocimiento se
presenta como señor en tiempos contemporáneos, sin
olvidar que, no si construye conocimiento mediante la
destrucción del pasado y mucho menos sin una política
educativa que satisface de manera amplia a todos los
miembros de una sociedad. En nuestra opinión, la educación es la premisa fundamental para lograr éxito en el
autoconocimiento, así como, para capacitar los ciudadanos a opinar, consistentemente, sobre la mejoría de
las políticas públicas urbanas.

Los contextos comprometidos son aquellos en que de
forma tangible o intangible se cuenta con una carga de
significantes que vinculan a una comunidad con su lugar. La necesidad o decisión de intervenirlos entraña el
riesgo de modificar o manipular la naturaleza de esos
significantes, con la posibilidad de cambiar con ellos
los significados mismos, empobreciendo o reduciendo
los contenidos de la memoria colectiva. El compromiso
de la arquitectura y el urbanismo hacia esos contextos
es a su vez, interpelarlos, analizarlos, cuestionarlos para
establecer un diálogo entre el presente y el pasado.
La positiva intervención arquitectónica-urbana en contextos comprometidos apoya la pertinencia de su actuarr, en un proceso de integración formal y de modo
global sobre todas las facetas y factores que el sitio presenta sean éstos testimoniales, funcionales, políticos
y económicos. El análisis morfológico con sus ritmos,
modulaciones y la naturaleza de materiales presentes,
se conjuga con las modalidades de ocupación, uso y representación del lugar, para establecer los parámetros
de inclusión de estructuras contemporáneas capaces de
imprimir en esos contextos una huella inherente a una
forma de ser y pensar igualmente contemporáneos pero
siempre involucrados en una narrativa continua respecto a su historia y a su acontecer cotidiano.

El proceso de Investigación debe alcanzar, tanto al monumento, entendido en su doble condición de documento histórico y arquitectura, como al Proyecto de intervención, siendo éste el principio donde la Disciplina
arquitectónica deberá encontrar la respuesta a la Intervención como acción responsable.
Integración de las actuaciones con el contexto patrimonial. Integración, educación y contacto entre los ciudadanos, habitantes y usuarios del ámbito de actuación
para elaborar marcos de relación con el lugar que fomenten la apropiación, la participación y la sensibilización hacia la ciudad histórica.
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Integración y Contextualización

Sustentabilidad y Revitalización

La contextualización del objeto arquitectónico está relacionada con la integración de la obra con su entorno,
tomando en cuenta los componentes y las características, tanto tangibles como intangibles, que interfieren
en el proceso de diseño y la concepción del producto
final. En el caso de los conjuntos históricos es importante entender la diferencia entre la copia y apropiación de elementos del entorno inmediato, y el análisis
y comprensión sus características y la forma cómo podemos adecuarlos a un diseño novedoso, con el fin de
dar una respuesta acorde a los requerimientos de un
problema arquitectónico específico. La contextualización debe servir al arquitecto para tener una visión más
amplia del panorama donde actuará, entendiendo qué
rasgos condicionarán el diseño de la obra, pero a la vez
vislumbrar el impacto que ésta tendrá en el entramado
donde se insertará. Un diseño o una integración exitosa
será aquella que no solo contemple lugar y tiempo del
objeto arquitectónico proyectado, sino que además dé
respuesta a las necesidades sociales con base en la realidad contemporánea de dicha sociedad que demanda
un espacio y que lo produce.

La consideración de la sustentabilidad sería el principal
criterio a tener en cuenta para vincular no únicamente a
la arquitectura contemporánea, sino para lograr el mejoramiento de la calidad de vida de los habitantes y su
involucramiento con la conservación de sus contextos
patrimoniales.

Arquitectos que diseñan adiciones contemporáneas
de los paisajes urbanos históricos frente a un conjunto
de restricciones, que exige una sensibilidad al pasado,
mientras que la creación de una arquitectura reflexiva
de la presente. Estas limitaciones no deberían considerarse como limitaciones, sino como retos que estimulen
respuestas creativas. Las soluciones que simplemente
imitan o no tener en cuenta el pasado creatividad falta,
disminuir la autenticidad global, y la falta de respeto del
continuo arquitectónico. Por otro lado, la arquitectura
contemporánea que responde a Histórica del contexto
respecto, la calidad y la modestia enriquece el paisaje
urbano y es abrazado por su comunidad. Siempre es importante comprender ese contexto se extiende más allá
del entorno construido para abarcar los intangibles: las
tradiciones y forma de vida que definen el patrimonio.
En verdad la arquitectura exitosa y duradera está diseñada específica para las personas, así como el tiempo y
el lugar.

Partiendo de que la recuperación de los centros históricos nunca debe ser más importante que los individuos
y sus necesidades habitacionales, no se debe velar únicamente por la conservación de la materialidad de los
objetos arquitectónicos y urbanos, sino su contenido
simbólico y la esencia social de los grupos humanos
que los utilizaron (memoria social). Por ello, será necesario revalorar el contenido intrínseco de estos sitios a
partir de un proceso participativo de involucramiento
de los residentes (habitabilidad). Este proceso fungirá
como garantía de la apropiación y permanencia de sus
habitantes, generando las condiciones adecuadas para
la integración social.
La sustentabilidad entonces se vería observada a través de la conservación de lo que la sociedad considere
como su patrimonio (incluyendo los bienes tangibles, intangibles y naturales), aquello que se crea meritorio de
preservarse para las generaciones futuras. Originando a
su vez, actividades económicas que propicien una ventaja competitiva en base a lo ofrecido por el territorio.ç
Ser sensible al contexto es lo más importante, hay que
respetar el lenguaje de la arquitectura de los alrededores en el que se tiene que hacer una inserción o modificación. Si el contexto es muy fuerte, no hay nada malo
en inclinarse ante ella, y tiene que tener en cuenta que
la nueva creación no es demasiado alta en su presencia
visual en la medida de ser una contradicción vulgar a su
entorno inmediato. Creo que el Louvre de París es un
excelente ejemplo de cómo esto puede lograrse - sutil contradicción con su propia identidad única, pero no
demasiado alto para distraer la atención de la configuración histórica gloriosa en la que se coloca.
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Identidad y Equilibrio
Ya que los bienes patrimoniales “no son unívocos sino
equívocos”, es preciso involucrar la población en la valorización del patrimonio, la población ha de sentirse
comprometida. En la patrimonialización de la realidad
existente ha de prestarse más atención a los procesos
interpretativos y afectivos, además que cognitivos. Por
otra parte, no ha de olvidarse que la ciudad contemporánea presenta un sinfín de “lugares inquietos”, es decir
espacios liminares en constante hacerse y deshacerse.
Se trata a menudo de fronteras entre acción individual y
social, entre actualidad y potencialidad, entre superficie
y profundidad: lugares donde diversos tiempos coexisten. Es aquí donde la materialidad y la virtualidad en red
dialogan y donde, a menudo, se activan “inteligencias
conectivas” y “colectivas” que estimulan y demandan
innovación en el hacer ciudad. Evidentemente el criterio
a tomar en cuenta no puede basarse únicamente en
la materialidad de las cosas, sino en lo inmaterial y lo
intangible de nuestros valores, creencias, fantasías, imaginarios, para despertar también nuestra afectividad.
En este sentido, las prácticas artísticas colaborativas y
el nuevo género de arte público nos ayudaría mucho
a investigar y a reconocer todo lo “patrimoniable” de
nuestra existencia en los lugares inquietos.
En la actualidad debido a la globalización y factores socioculturales, gran parte de las poblaciones se identifican con elementos externos a su cultura de origen, pero
si bien cada ciudadano tiene libre elección al respecto,
es importante reforzar la identidad hacia su Patrimonio
Cultural material e inmaterial, lo cual se consigue mediante estrategias de acercamiento que abran todos los
sentidos del ciudadano. Generar y reforzar la identidad
no es algo inmediato, pero a largo plazo es quizá la manera más eficiente de conservar y revalorar el Patrimonio
cultural. Prueba de ello es la experiencia del Ministerio
de Cultura en Cajamarca, Perú, donde se vienen realizando actividades diseñadas para diversos grupos, algunas
consisten en actividades en espacios públicos, otras se
brindan como guiados y clases escolares en museos, y lo
que viene dando mejores resultados es realizar varias sesiones con pequeños grupos en Monumentos icónicos,
lo cual despierta todos los sentidos de los participantes
ya que generan experiencias como dibujar o tomar fotografías en el coro de una iglesia o en una casona mientras otros interpretan cantos o instrumentos musicales,
danzan, o degustan comida tradicional en un patio colonial. Generando Identidad hacia el Patrimonio Cultural
estamos garantizando su valoración y recuperación.

Se parte de la sensatez, en busca de la armonía según
Felipe Bernal, (2011) se hace patente en la sincronía de
los elementos que componen el sistema integral, a la
hora de planificar y proyectar la obra de intervención en
la edificación patrimonial, asimismo, permite consolidar
el entrelazamiento de los diferentes perfiles profesionales
que como equipo deben presentar respuesta a las problemáticas, o debilidades, como las patologías; sin dejar
de lado las necesidades, del usuario, y del contexto.
Adiciona Icomos (1975), se deben tomar medidas apropiadas para la salvaguarda de sus aportaciones al patrimonio cultural, matiza Fonseca y Caballero (2001), en
cuento hace referencia al contenido de la edificación: estructura forma y significado. Por último, la difícil articulación de la bioclimática, la reducción energética y reforzamiento estructural a la propuesta de intervención en una
edificación patrimonial, hoy es ineludible la inclusión de
estos conceptos en la proyección de arquitectura vernácula.
Como EQUILIBRIO, me refiero el tratar de conservar,
dar dignidad y añadir valor, a un monumento histórico desde su intervención, es decir, en donde para ello,
se promocione en él, una arquitectura contemporánea
que no rompa con su historia, en donde se pueda aplicar tecnologías y materiales constructivos actuales, con
la finalidad de rescatar su valor histórico y de uso a la
sociedad, haciendo posible su visita, ordenando sus recorridos y flujos.
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ARQUITECTURA CONTEMPORÁNEA EN CONTEXTOS PATRIMONIALES
Es un libro que centra sus temáticas reflexivas en torno a nuevas intervenciones en contextos
con pre-existencias, donde la nueva arquitectura pone en valor al patrimonio cultural material
e inmaterial, aspecto que generacionalmente ha evolucionado acorde con los momentos
históricos y los contextos que inciden en la inserción de arquitectura como creación de última
generación. En la actualidad, ya no basta con la mera opción de “articular” pasado y presente,
se requiere reflexión sobre los procesos de interacción entre los contextos patrimoniales y la
generación de arquitectura contemporánea, enfatizando que cada período ha tenido sus propias
contemporaneidades y hoy se compar ten escenarios que sin duda marcarán nuestro momento
en la historia. El apor te de profesionales procedentes de diferentes países fue vital en la presente
producción intelectual, nuevamente en el marco de las Jornadas Internacionales de Reflexión en
Patrimonio Cultural 2015 organizadas por la Universidad de La Salle y la Facultad de Ciencias
del Hábitat en Bogotá, Colombia, escenario donde experiencias de Italia, España, Estados
Unidos, México, República Dominicana, Brasil, Perú y Colombia, le otorgaron continuidad a
procesos de reflexión en la intervención con per tinencia de contextos patrimoniales, apuesta
social que integra patrimonio y contemporaneidad como una opción alterna al desarrollo de los
territorios y sus comunidades.

CONTEMPORARY ARCHITECTURE IN HERITAGE CONTEXTS. A book that focuses its reflective themed around new
interventions in contexts with pre-existing conditions, where the new architecture adds value to the cultural heritage,
tangible and intangible, something that has generationally evolved in line with the historical moments and contexts
that influence the inclusion of architecture as art creation. Today, no longer enough merely option to “articulate” past
and present, reflection on the processes of interaction is required between the heritage contexts and the generation of
contemporary architecture, emphasizing that each period has its own contemporaneities and today share scenarios that
definitely mark our time in history. The contribution of professionals from different countries was vital in this intellectual
production, again in the context of the International Conference on Cultural Heritage Thinking 2015 organized by the
University of La Salle and the School of Habitat Sciences in Bogotá, Colombia, stage where experiences from Italy, Spain,
United States, Mexico, Dominican Republic, Brazil, Peru and Colombia, we gave continuity to processes of reflection
on intervention with relevance of heritage contexts, social commitment that integrates heritage and contemporaneity as
an alternative option to the development of the territories and their communities.
WILLIAM PASUY ARCINIEGAS
Coordinador

